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मैं. अपने परगश्रद्धेरय गुरु छा0 राम कुगार विश्वकर्मा, 
विभागाध्यक्ष, दृश्यकला विभाग, इलाहाबाद विश्वविघालय, इलाहाबाद के प्रति 
अपनी कृवन्नता शब्दों गें व्यवत करने में एगर्थ गहीं हूँ। उनके मार्गदर्शन, 
प्रोत्ताहन, आशीवाीद और सफल निर्वेशन से ही गैं इस कार्य मिष्पादन में 
सफल ही सकी। वे सदैव गेरे प्रेणा योत रहे और उनका वरदहस्त सदैव 
गुहपर रहा। मैं रदैव आपकी हृदय से आगारी रहूँगी। 








में उन सभी रांग्रहालयों व पुस्तकालयों रो संलग्न गहानुभावों 
की हृदय से भागारी हूँ, निग्होंगे मुझे सहयोग प्रदान कर पुस्तकों का 
अध्ययन करने की भबुगति प्रदाम की तथा विषय-रामग्री एकत्रित करने में 
सहायता प्रद्याय की। मैँ उन शरागणी लेखकों के प्रति भपगा आशार प्रकट 
करती हूँ. निनकी पुस्तकों में प्रकाशित लेखों ने सगय-समय पर गुझे हरा 
शोध-प्रबन्ध को तैयार फरने में सहायता प्रदाण फी। 


में आपनगी बड्ढझी बहन हा0 अफरोज' द्वारा दिए गए भावनात्मक 
प्रोत्साहन, प्रेरण/ एवं आर्थिक सग्बल को रादेव याद रखूँगी जो सदैव मेरे 
आत्मबल और दृढ़निश्चय को आगे बढ़ाते रहे। मैं भपने सभी स्नेहिल मित्रों 
की आभाभारी हूँ जिन्‍्होंने हस शोध-प्रबन्ध को तैयार करवाने तथा टाइप 
करवाने में गेरी अथक खा्हायदा की तथा समय-सागय पर अपना पूर्ण 
सहयोग प्रदान किए । 


अन्त में, में उन सभी लोगों की आगारी हूँ व हवय से कतझ 
हूँ. जिन्होंने गेरे इस कर्ष्य में प्रत्यक्ष व परोक्ष एप से राहायता प्रदाग की है। 
'पाणदाखान_. 
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परतावना 


ग्पगव गै सौग्वर्यवोध फी 
चृत्ति. जन्मजात छोती.. है।.. उसकी 
योनपर्यगर्यी! दृष्टि और रहौन्दर्यावुभूदि जद 
सृणन में रोन्दर्य की उदृगावमा करगे 
फरे हत्वर होती है आर गदर का गन्‍्गग 
पतिणा के स्पर्श से मुखरित हो उठता है 
तब कला कर गनन्‍ग होता है। कछा फो 
गाध्यम रे गानवद शपनी खगुशूतियों 
चशर राव का चिन्षण्ट करता है। उसका 
कूतियां उसकी गावनाओं का प्रतीक बन 
जाती हैं और उरागें शभन्‍्यता व्‌ रस्कृति 
के दर्शन होने लगते हैं। छझरा प्रकार कला 
एच. कलाकार गहरतयी से एक दूसरे रो 
जुले होते हैं, क्योंकि कलाकार कला का 
सर्णण करता है और बह कलाकार की) 
अभिव्यवपित को साकार रूप प्रदाग फरती 
है। कला एक शरीर होती है जो चक्षुकरों 
से दिखायी देती है जिरयागें कणाकार का 
अस्तित्व छिपा होता है। एक. का 
अस्तित्व बाहर का होता है दूसरे का 


अन्दर का, दोनों को गिलाकर ही कला उपनती है। इसमें. न॒ कुछ गया है 
न्‌॒कुछ पुरागा। फेचल €# गन होता है कलाकार का और एक छवि है 
कलावन्त के अनूठे रेन्दर्य वहि। कला में कल भी यहीं था ऋआतज णी यही है 
और कल शी यही रहेगा। यही कला की पचिरशाम्पदा हे जो उसे शाश्वत और 
मृत्युंगय' बनाये हुये है। वास्तव में जब हम चिश्व संस्कृति के कलात्मक 
इतिहारा पर दृष्टिपात करते हैं जो उसमें गानवज्ञान का अभ्युदय ऐसे सूचनात्यक 
भ्रविरल प्रवाह पाषपएणी चदूटानों, ग्राचीरों, घिल्पों गें दृष्टिगोचर होता है जो 
भनेकानेक युग्यों से प्रकृचिक, राजनैतिक, आशिक व सामाजिक झंडावातों को 
रहते हुये शाज मभीं उतनी ही जींचन्त व खण्ड हैं, गिंतनी कि कल थी और 
उरागें सौन्दर्यानुभूति फा स्पन्दण सर्वोपरि है। 

चित्रण करने की ग्रवृति गानव में उस अगादि काल रो है जब चह 
वनौकरा शा। उराने गाएा। वो प्रय(्तध रुप से विकरित गा होगे को कारण 
आउड़ी-तिरछी रेखाओं को गाध्यग रे छझपन। नावागिव्यवित करनी प्रास्ण्ण की 
होगी। प्राएन्श से ही ग्ागव गण की उअतगुमूतियां, सगन-विसंण, सुख-दुख 
संयोग-वियरेण आददे कशवम को एाशय गायों की आशिनव्यंगनर रंगों व रेजततएं को 
एप गे फोर्शड गण फोर्ड साकार कतछण फरता! रही हैं पोर चहीं रूप एसकटि का 
भावरण धारण करता रहा। काणज मानव जीवन का उद्गव छरी उावरण सार 
सरागहय जा सफद। है। फलतः सागय अरूतसस्‍ाल की विगाजक रेखा गौण होती 
चली गयी कर इतिहास को पृष्ठा छानपरत ही भरते चलें णगये। 

कला केबल दुख से ह! मुक्ति प्रदाग करने बाली गहीं होती वर्ग यही 
जीवनी शवित मी! देती है। उच्छृंखलता के बदले आत्गसंयमपूर्वक दबी भावनाभों 
को शभिव्यवित् प्रदान करने का राग्बल बगती है। कल्या परगात्यगा का भावपूर्ण 
व्था आनन्ददायक्र खात्णग्रदर्शम करने का माध्यम भी है। वास्तव में. प्रत्येक 
कला का स्ागाणिक जीवन से अगीष्ट सम्बन्ध छोता है। विष्णुथर्माव्तर पुराण फे 
चित्रयूच नागक अध्याय गे चित्रकला को कलाओं में सबसे उत्तण गाना गया 
है। चित्रकला की साथना से अर्थ, काण, धर्म, गोक्ष' की प्रगति होती है। इस 
प्रकार कला केवल कला के लिये ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण जीवन को लिये 
प्रेरणास्वरुप गानी गयी है। घरों में चित्र लिखने के सगपग कुछ गंगलवायक 
नहीं है इसलिये यह कल्याणकारी है और गांगल्य भावना से अत्तेवप्रोत है- 

““कलाना प्रवरं॑ चित्र धर्मकागार्थ गोक्षदग्‌ 
गागलय प्रथम छोवद्‌ गृहे यत्र प्रतिष्छितग ।*? 
"पविन्नसूत्र 

कला का उद्नव खगुगूतियों फो ऐसी रूपाकार में दाल देगे पर तोता है 
जो राम्प्रेष्णीय हो। कला में रप्रेषणीयवा का केन्द्रीय रथान होता है. पान्यशा 
भावातिरेक में गिकाला हर चीत्कार संगीत बन गाता है और किरी णभी सतह 
पर खरोंची गयी लकीर चिज। शम्प्रेषण व माध्यग चाऐे गाव गंगिगा हो, नाद 
हो, शब्द हो, रंग ही गा ठोरय पदा्थों पर॒ उकेश गया आकार हो, 
सम्प्रेषणशशीलता को जगाव गें कला का अआरिदत्व साग्गव गहीं है। 

चित्रकार किसी स्वानुमूत सत्य को युन्दर ढंग से चित्रों में अभिव्यक्त 
करता है। कोई भी चित्रकार ही, उद्चयकी कलामिव्यविद रुचिकर, अगकर्षक, 


(2) 


मोहक और उत्पेश्क हीं गठीं. होती चरनग्‌ मंगनकाएरिणी भी होती है पर उसमें 
शिवत्व भी विघ्रमान होता है। ऐसी कला सत्यमेव परगदायिनी होती है। यथा - 
""विश्वक्‍्तिर्यस्य सम्भोगे रा कला न कला परा। 
लीयते परमानन्दे यायात्णा रह परा कला। /! 

सभी कलाफतियों गे कलाकार की आत्गा गनिवारा करती ढेै। उसकी 
रूचि, प्रकृति, भावनायें एवं भनुभूतियां कलाक्‌ति में प्रतिबिग्बिद होती है। 
भारतीय कला की अपनी विशेषतायें हैं, जिसमें भावनाओं की अगिव्यवित को 
सबसे गहत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। गड़ वस्तुओं करो भी भारतीय कला में 
मुखर बना दिया गया। कलाकार का ध्याग भवाक्‌ को खवाक बनाने की भोर 
रहा है। शारतीय कला में केवल निर्माता की ही भात्मा नहीं वसनू जन 
समुदाय की भाव्मा भी अनुप्राणित छुयी 8। कलाकारों ने छापने व्यवित्तत्व में 
साथारण जन समुदाय की व्यक्तित्व को इस प्रकार आव्णयसात कर लिया कि 
पनकी शावगाओों को अपएगी प्रेरणा बग्ाकर भक्‍वनाओरों को रूप णें अभिव्यवित 
का' माध्यम बना लिया। इन कलाकारों की आत्णा पर धर्म के एति आस्था की 
पूर्ण छाप दिखायी पड़ती 8। यही कारण है कि इन निर्गाताशों ने कलाकुति के 
सूजन में अपनी भावनाएं का प्रकाशन थामगिक आस्था तथा विश्वास को 
माध्यम बनाकर किया है। यधति शारतीय कला के मूल में धारिकि गावना 
अवश्य है परन्तु कलाकररों ने सभी धर्मों के प्रति उदारवादी दृष्टिकोण आपगा 
कर कला पर उनके विभिग्गव प्रभावों को आत्मसात्‌ किया है। भारतीय कला में 
शाध्यात्मिकता के प्रति झुफाव स्पष्ट रूए से दिखायी पड़ता ढै। णिस प्रकार 
भारतीय दर्श्ना और साहित्य जीवन को यथार्थ को अधिक गहठवत्वपूर्ण न॑ गानकर 
जीवन के आदर्श को अधिक गहछता प्रदान की है, उसी प्रकार चित्रकला में 
प्राणी, प्राकृतिक दृश्यों तथा मानव आकारों को यथार्थ चित्रण के रथान पर 
चित्रकार अपनी कल्पगा से गावानुकूल चि४स्‍ऑकंन करने गण. शधिक विश्वास 
करता था। 

चित्रकार अपना स्व! भूलकर अपनी रचना में खो जाता है। 
शन्ततोगत्वा उसकी रचना ही उसके स्व” का कारण बन' जाती है। कलाकार 
अपनी इसी स्वान्दः सुखाय रचना में तललीन होकर अपने कौशल को नया 
सार्थक अर्थ प्रदान करता है। चित्र रघगा कलाकार के मग की छवि या उसकी 
वैयवितक छानुभूति होती है जिसको प्रकट करने के लिये वह रंगों व तूलिका 
का भाश्रयय लेवदा है। कलाकार जितना साम्गजिक होगा उसकी वैयकि्तिक 
भनुभूति उतनी ही समाजपरक होगी। कला में केवल गानवदाकति के भ॑ंकन को 
ही महत्व नहीं प्रदान किया गया है वरन्‌ यहां व्यक्ति विशेष के चित्रण में 
उसकी मनगनाः स्थिति, चारित्रिक विशिष्टवाए, वादावरण, परिवेश झीर उसकी 
भावश्यकवा के अगुकूज चित्र बन्कह भी गहत्वएूर्ण गान्ध गया। इसलिये 
भारतीय चित्रकला में किसी प्यकति। वियेष कही ही अनुफृति गहीं एरिलक्षित होती 
है, वरन्‌ उसमें ऐसी भाहवएतियों का पिम्ब नी परिलद्धित होता है, नो वित्रकार 
की भनवरत कला राधथना का प्रिणाण होती है। गारतीय चित्रकार प्रकृति, 
परिदेश तथ्दा वातावरण को #कण के लिये केकल यथार्थवादी दृष्टिकोण नहीं 
रखता है। उसका आध्यात्मिक द्रष्टरान्ग उसमें एक ऐसे सौन्दर्य का दर्शन करवा 
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है. जो. चिर शाश्वत्त 8ै। उसकी रैन्दयनुभूति रुपचेतना बहुआयामी और 
कालजयी होती है। इसलिये वह ऐसी सृष्टि करता है, जो काल, देश व देह की 
परिधि के आायागों से परे की एक दिव्य कल्पनः सर्जना होती है। 
युग बदल जाते हैं, समाज एवं व्यक्ति भी बदल जाते हैं परन्तु कला 
अन्तरात्मा में कोई परिवर्तन नहीं होता है, वह सदैव एक सी रहती है। वह 
शाश्वत है, कालातीत है। यही कारण है सहयों वर्ष पूर्व निर्मित कलाकूतियां 
आज भी हमें आल्हादित करती हैं, आागन्द प्रदान करती हैं। कला के 
वाहूयस्वरूप में अन्तर होने पर भी कला की अन्तरात्य में एकवा का समावेश 
होता है। 
हमारी कला परम्परा ग्राचीम शित्तिचियों से ग्राएम्भ होकर निरन्तर 

विकास-पथ की और उन्मुख रही है। प्राचीन लक्षणग्रन्थों, शास्त्रों तथा साहित्य 
में चित्रकला का किसी ग॒ किसी रूप में उल्‍लेख शवश्य गिलतवा है। कला के 
चतुर्दिक विकास के रष्क्ष्य वैदिक काल से ही प्राप्त होने लगते हैं। चित्रसूत, 
चित्रलक्षण, विश्वकर्मा प्रकाश, सगरांगण सूनधार, रागप्यण, महाभारत, इतिए[रा, 
पुराण, बहा रहित्य इत्यादि गनन्‍यें रा गारदीय चित्र॒लेरखून की प्रतरीिण परम्परा 
तथा लोकप्रियता का पता चलता डै। फाशिदास के उत्तरगेप ब्यन्थ में यज्ञ 
कहता है- 

7 त्वामालिखय प्रजयकूपिता धातदुरागै शिलाया 

गात्यनं ते चरण पतितं भाव दिच्छागि कर्तुम 

अग्नैस्तावन्भुहुरुप चितैर्दष्टि रालुप्यते गें 
ऋररस्तस्मिन्नपि न सहते सगग॑ गौ कृतान्तः /!! 


भर्थाव्‌ जब गैं पत्थर की शशिला पर गेरु से तुग्हारी झूठी छवि का चित्र 
खींच कर यह दिखाना चाहता हूँ कि तुम्हें गनगागे के लिये मैं तुम्हारे चरणों पर 
पड़ा हूँ, उस समय ४ाँसयू गेत्रों में ऐसे उगड़ पड़ते हैं कि तुग्ठें देखने भी नहीं 
देते हैं। निर्दयी भाग्य को चित्र मेँ हमारा गिलना नहीं सुहाता है। भारतीय 
चित्रकला की प्रौढ़ परम्परा को प्रदर्शित करने बाला ग्रन्थ किष्णुधर्गोत्तर पुराण में 
चित्रकला की अभिव्यंजना इस प्रकार मिलती है- 


“यथा सुमेस्त प्रदरों नागानाण यथाष्ठगान ग्रुक्त प्रथागः 
यथा गायणाम प्रवर/ क्षितेशस्तथाकला न मिहिचित्रकल्प: ।!! 
चित्रसू॥ । /33 ।43 39 


ग्ागव की प्रवृत्ति रवचनालाक होती है। चह णजापनी अनुभूति, रुचि और 
भावनाभों के आगुसतर रचना में ग्रवृच्त होता है। रचगा गें स्ैन्दर्द की 9:मुभूति 
हमें प्रसन्‍्त चर अखछलादिव करती है। कल्लाकार अपगी कृति के गाध्यम से 
उस चौन्दर्यबोथ को अभिव्यवत करना चाहवा है जो सभी गनुष्यों के लिये 
सुन्दर ही, लाभकारी हो। यह सौष्रर्यबीध ही दूसरे शब्दों में सत्य की 
अभिव्यवित है। कभी-कभी सत्य ढ सुन्दर से आनन्द की अनुभूति होने पर 
छत्य व उुन्दर के साथ कल्याण (शिव) को भी महत्व दिया जाता है, इसहिलिये 
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कला में र्त्यमू, शिवग्‌ व जुन्दरणु गुणों का व्यलित्यपूर्ण रारवेश देखने को 
मिलला है जिसमे चित्रकला फी सार्वशौमिकता दिखायत जाती है। ऐशरी रचना 
समस्त गानव-नजातिं को लिये कल्याणकारी रिछ्ल हरेती मै और वह रचना 
व्यक्ति, देश-काल की रीमा से निकल चिश्व-प्ररिद्ध हो जाती है। चाहे वह 
अजन्ता की कला हो या ऋवनीन्द्र णी की कलाकृति हो, चाहे पिकासो का चित्र 
हो या रुबेन्स का। सभी में इन गुणों की हलक आवश्य दिखायी पड़ती है। 
जिस कला में सार्वशीमिकता के साथ एकता व चिरन्तरता दविद्यगाग होगी वही 
कला सत्य का याक्षात्कार कराने में समर्श होगी और ब्रह््गा से निकटता 
स्थापित कर सकेगी । 
प्रत्येक कला का उद्देश्य समान होता है और वह है शानन्द की सृष्टि 
कलाकार अपनी कला के सहारे विभिन्‍न रुूपाकारों, रंगों, रेखाओं के गाध्यम से 
इसी आनन्द को प्राप्त करने का प्रयास करता है 
“कुलांति ददादीति कला?! 
अर्थात्‌ सौन्दर्य की आभिव्यवित्र के द्वार रुख प्रदान करने दाल! वरतु 
का गमाण कला हे। 
शानन्द बहा का ही पयार्य गाना जाता हे- 
"“3गब्दो ब्रह्गेति त्यजागात। 
आनन्दात होव खल्विगागि भूद्ानि जायन्ते। 
भागन्देन जादानगि गीवन्ति। 
शभानन्द प्रयन्त्यगिविशन्‍रीिति | *? 
-तैग्रशिय उपगिषद 
अर्थात्‌ आनन्द बहा है, शाबन्द से ही सभी जीवन उत्पन्य होते हैं 
आनन्द से ही उत्पन्न होकर जीते हैं तथा ग्रृत्यु के उपयराग्त शानन्द में है प्रवेश 
करते हैं। 
भानन्द की अनुभूति को प्राप्त करने में सौन्दर्य की अशिव्यवित एक 
जीचन्त गुण है। रोनदर्ण आागन्द का ही राकार पिंष और व्यवितकरण है। इस 
आनन्द का उत्स रस है, रस बहा है- | 
“रो दे सः । 
रण सथेवायं लच्टवान्गन्दी शवति। 
क्रो ह्येबान्यात्‌ का प्राणयातू। 
ययेष आफाश अहतगनन्‍्दो ग सयात एव स्येदानन्दयति।'! 


सौन्दर्य के आध्यात्मिक रूप का मिरुषण शत्यन्त प्राचीन काल रो होवा 
चला भा रहा है। कलाकार की आन्तः चेतगा ब्रह्माण्ठ के विभिन्‍न प्रकार के 
स्थल व सूक्ष्य तत्वों से गानरा साक्षात्कार करती रहती है और उगगें रगातहित 
आनन्‍न्तरिक स्लैन्दर्यद व गुणों रो प्रभावित और सरपव्दित होती रठती है। जब 
कलाकार अपनी रहेन्दर्य की अनुभूति को कलाकुति के गाध्यग से प्रकट फरदा 
है त्मोे उस कलाकति में राम्पूर्ण विश्व के रूप व गुणों के दर्शन स्वतः ही हो 
जाते हैं अरैर एक श्रेष्ठ कलाकुति की अनुभूति हगारी अन्तः चेतना को एक साथ 
कई स्तर पर झंकूत कर देती है। 
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आचार्य रामचन्द्र शुब॒त फे शब्दों में “हमारी अन्तः सत्ता की यही 
वदाकार परिणति खोन्दर्य की अनुभूति हें।! 

प्लेटो के अनुसार प्रत्येक व्यवित्त सुन्दर वस्तु को उआपना ग्रेगास्पद चुनता 
है। अतः कला में रहैन्दर्य भत्यन्ध मह्त्वपूर्ण रथान रखता है। उन्होंने कला के 
रात्य की अनुकृति गाना है। 

भरस्तू, कला को अनुकरण कहते हैं जबकि हीगेल का गानना है कि 
कला भादि गौतिक सत्ता को व्यवत्त करने का माध्यग है। 

टालस्टाय गागते हैं कि कलाकार रंग, रेखा, क्रिया, थ्वनि, शबद कादि 
के माध्यम रो जिंग भावों की अभिव्यविद्य करता है उन्हीं भावों को श्रेता, दर्शक 
और पाठक के जग में जागृत करने में सफल हो जाये वहीं कला है। 

क्रायड ने कला को दमित वासनाओों का उथार गाना है। 

जयशंकर प्रसाद गानते हैं कि ईश्वर की कर्चव्य थवित का मानव द्वारा 
शारीरिक तथा मानसिक करीशलपूर्ण विगईण ही कला है। 

गुरुदेव रवीन्द्र गाथ टैगोर मे मी प्रयृति की सचेष्ट अनुभूति को कला 
कहा है। वास्तव गे समूची प्रकृति का व्यवारिक ज्ञाग ही कला है। बह दृष्ि 
आनन्द हैं तथा चित्र के परिष्कृत उन्मेष की परिणति है। चित्र सौन्दर्य सर्वजगा 
की विधा है। उसने द्वारा आनन्द को प्रकट किया जा सकता है। चित्र रो 
चारुत्व की सम्प्राप्ति होती है। रस सौन्दर्य और धशानन्द का सपेक्ष्य है। 
स्ेन्दर्ययोथ की चृत्ति द्वारा प्राण दर्शनगयी हो जाता है। 

सौन्दर्य केवल मानय को या विश्व को चाहुय रुपए गँ है! गहीं विधान 
एहता और न केवल शभावूतिगत ही है बलिए बह ए्रकृतिजन्य भी है। फरलाएकार 
की कृति में वस्तु सौन्दर्य और अछ्गागुभूवि, व्यष्टिबोध और रामाजबोध, दाहूय' 
भर आश्यंतर आदि सौन्दर्य तत्वों का एंणेग रहता है। विश्व में सोग्दर्य की 
अभनुभूतिय गन हैं। लिंग. कलाकतियों में गण गुणों कर जितना छाधिक 
समावेश होगा, उसका सौन्दर्य बोध उतगा विकसित गाना नगायेगा। इसमें 
शाव्गनुभूदि का सॉन्दर्स, वाहुय अशिव्यवित का सौन्दर्य, सह्गदणिफ व्यदहार कह 
यौन्दर्य, मानवीय भाव एवं प्रयत्न का सौन्दर्श एणभी एक उन्नत और' व्यापक एश्ए 
में एकात्म भाव में आबद्ध रहते हैं। 

भावचार्य शुबल का कहना है कि “जिस प्रकार वाहय प्रकुति फ बीच 
पर्वत, वन, नदी नि््नर की रूप विभूति से हम सौन्दर्यमग्न होते हैं, उसी प्रकार 
अन्तः प्रकुति की दया, श्रद्धा, भवित भादि वृत्तियों की स्निग्यता, श/दलवा में 
सौन्दर्य लहराता हुआ पाते हैं। यदि कफ्रहीं वाहुय॒ और आश्यंतर दोनों में रपैन्दर्य 
का योग दिखाई पड़े तो फिर क्या कहना है। 

शतः प्रकृति का सरोन्दर्य जीवन की सुखणय और दुखगय' वोगोों ही 
स्थितियों में प्रस्छुटित होता है। हसकी सौन्द्घणणी व रुूचिर शाणा गिराशपूर्ण 
परिस्थितियों में अधिक निखरती है। अदा कला के द्वोत्र में दाल गान पान, 
स्थान आर काल के अगुरुप करुणा, नय, ऋरोधथ आदि की ग्रवर्तक जीवन 
स्थितियां भी सौन्दर्य बोध को रुप में महत्वपूर्ण बन गाली डे । 

आदिकाल से ही मानव गन पर वाहुय आवरण का प्रधाव पड़ता रहा 
है। निसमें उसकी शन्‍्तः वृत्तियाँ| स्वतः ही स्पन्चित होती रही हैं। इग स्पन्दनों 


(0) 


को वह शभपनी चंष्टाओ, "(गिगरे, शब्दोच्चारण द्वारा मूर्तरूप प्रदान करने की 
सेष्टा करता रहा है। हरी क्रम गें उसगे आपनी जिन भावनाओं को चित्र रूप 
में रेखाओं द्वारा उक्केय वह आज थी सुरक्षित हैं और रंगों, रेखाओं द्वारा हम 
आदिग गुहामूही गानद को उदयबेला का इतिहारा जानने में समर्थ हुये। कला 
भाषा से प्राचीन मानवीय उत्पत्ति है, अतः एक दृष्टि से उसे हग गानव की 
सार्वकालिक, सर्वसम्मानित, गहन अनुभूतियों की भावामिव्यवित्त का साधन कह 
सकते हैं। कला का महत्व इसी तथ्य से ही सिद्ध हो जाता है कि मानव ने 
अपने विकास के प्रारम्गिक चरणों गें इसे अपनाया था। भारतवर्ष में ही गहीं 
वरन्‌ सम्पूर्ण विश्व गे विभिन्‍न पग्रागैतिहारिक चित्रों की खोज हो जाने पर ही 
यह स्वतः ही रिद्ध हो जाता है कि गगुष्य मेँ कला की प्रवृत्ति शाश्वत है। 

भारतीय चित्रकला की परम्परा हमें गुल/णित्ति चित्रों गें दिखायी पड़ती हे, 
जियमें भादिग मगानद ने आपनगी विजय का क्‍हतिहारा व्यवत्‌ करने के लिये तशा 
अपने चारों शोर के वावावरण की स्मृति को युरद्वित रखने को लिये इन 
चित्राद्ृतियों क। निर्माण किया। 

प्रागैतिहासिक शिला लेखों के पश्चात्‌ गानव जीवन का प्रामाणिक व 
तविशिबद्ध फलात्णक दर्शन सरगुणा रियासत में स्थित गोगीमार गुफ्ाशों में 
उपलब्ध गिएव्द चित्र से प्रारग्ग होता है जो इन गुफाओएंं से होता छुआएआ अजन्ता 
के शास्त्रीय युग तक प्राप्त होता है। इस रागय बोर धर्म का प्रवलण होगे के 
कारण वत्क/।लीग शाराकों गे गहत्त बुद्ध के जीवन से सम्बन्धित शगेक 
कथा-कहानियों को चितए्ररुप गे अंकित करवायरए। रहैन्दर्ण की जागरुकता के 
कारण प्रचलित शैलियों की आत्म तात्विकता के राशवत्त प्रयोग थी हुये जो 
शभगनन्‍ता को चित्रों में स्पष्ट रूप से मुखरित हो उठे हैं, वे भारतीय चित्रकला के 
लिए शास्त्रीय आधार सिद्ध हुये। बौद्ध धर्म रो प्रभावित बाघ, सित्तनचासल, 
बादामी भादि गुफाओं के चित्रों पर आजन्ता परम्परा का ही प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। यह परग्परा मिर्वाथ रुप से रहती शत्ती तक चलती रही। इराको पश्चाव्‌ 
भारतीय शभिव्तिचित्र परम्परा में कुछ अन्तराल या दिखायी पड़ता है। 

शारत में पूर्वगध्यकाल की चित्रकला के बढ्ुत कम उदाहरण मिलते है। 
इस समय शभनेक साहित्यिक रचनाओं में चित्रकला का उल्लेख प्राप्त होता है। 
नवीं शताब्दी से ग्यारवीं शताब्दी के गध्य बने कुछ मिव्तिचित्रों के उदाहरण 
एलोरा के कैलाश मन्दिर या बेरुल की गुफाओों से प्राप्त होते हैं। उत्तर 
गध्यकाल में रचित खाहित्यों में चित्रकल/ का पर्याप्द वर्णन प्राप्त होता है। 
ग्रन्थों में उल्लिखित वर्णनों ऐ ऐसा प्रतीत छीवा है कि इस समय शगाणज में 
चित्रकला का अत्यधिक ग्रचलन था। गवनों, रागप्रासादों, महलों इत्यादि में 
चित्रों का अंकन किया जाता था। ठेगबन्द्र कूच आगिलावियवार्श चिन्‍्तागणि चथा 
डिषष्टिश्लाकापुरुषचरित ग्रन्‍्शों से विदित होता है कि उस समय यज दरवारों में 
अनेक चित्रकार ठोते थे, उनकी एक विशेष सभा होती थी जो मितव्तिचित्रों से 
सुसज्जित होती 2ही। 

मध्यकालीन भारत में पन्‍द्रहवीं शताबी का काल सांस्कृतिक पुनरूत्थान 
का युग था। इस समय सामाजिक, साहित्यिक व धार्मिक गागुति के कारण 
यह परम्परावादी कला अपने कुछ गूला परिवर्तन के साथ विकसित हुयी। हनी 
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कलाकारये से प्रेरणा प्राषा करके भ्वरतीय कलाकारों गे अपनी कला को और 
अधिक परिष्कूत और परिमार्णित रूप ग्रदान किया। अपथंश की परम्परा में भी 
समगयागुकूल परिवर्तन हुये और कण परिवर्तनों के फलस्वरुृष एक गयी शैली 
विकसित हुयी जो रागस्थानी थैली फे नाम से जानी गयी। 

रानस्थान जैसाकि नाग से ही उराका वैशव दिखायी पड़ता है। यहां की 
भूमि अपनी वीरता, निर्भयता, बलिदान से सदैव इतिहास के पृष्ठों को भरती 
रही। यही पराक्रम चित्रकला में अपना महत्वपूर्ण वैशव लेकर उतरा। इतिहास 
का अध्ययन करने के पश्चात्‌ हम पाते हैं कि राजस्थान की कला विभिन्‍न 
पहलुओं से होकर गुनगरती रही है। राणगैतिक घटनाओं द्वारा हुयी उधल-पुथल 
तथा गाना प्रकार की सभ्यताभों के आदान-प्रदान से चित्रशैली में भी 
सगय-सगय पर महान परिवर्तन दिखायी पड़ते रहे हैं। इरीहि राय में झनेक 
गानदजातियाँ अपनी रास्कूति और फलातव्यक विरासत को लेकर आयी और 
देश में विलीन हो गयीं। 

विशिन्ग गानवविज्ञान वेत्ताओं एवं पुरातत्वशास्त्रियों की खोग से ऐसे 
तथ्य प्रकाश में उधये हैं, जिगके द्वारा राजरथान में प्रस्तर काल से लोफर रि'व्शु 
राणभ्यता तथा उराके बाद की सम्यदा, ररक्ति तन कला को अवशेष प्राप्त होते हैं। 
वास्तव णेँ रागरणाग में विएकला की परम्परा एरचर कहर रे ही चल 96 रहे 
है। अगेक रथानों पर छुपी खुदायी से परत वादूटागों पर बने कई प्रकार के 
चित्र मिले हैं। कलाकारों गे पाएगी अनुभूतियों को रर्शकदा को साथ चिलखों में 
व्यवत किया है। ये चित्रावशेष शिकार, युद्ध और देवी-पूजा इत्यादि से सम्बन्धित 
थे। 

राजस्थान में आहाड़ गाध्यमिक, नागौर, गिलुंज, माध्यमिका आदि 
स्थानों के उत्खनन कार्य में प्रागेतिहासिक सबन्यता की रफास्कृतिक व कलात्यक 
सागग्री के अवशेष मिलते हैं। हराफे भतिरिव्त हा0 सत्यप्रकाश गी गे चमग्बल, 
मोरी, केदारगढ़, सिंहलगढ़, छिवूंगाला तथा सीवाखेड़ी स्थानों पर पूर्व प्ररचर 
चुगीन अवशेषों को ढूंढ निकाला। 

भाहाड़ की खुदाई में 800 ई. पू, की चित्रों के अवशेष प्राप्त होते हैं 
जिसमें मृत्तिका पात्रों पर सरलता से रेखांकन किया गया है। जिरागें कोणों 
तथा वृत्तों से बने अलंकरणों की अधिकता है। इसके अलावा जानवरों की 
आकूतियों का विशेष प्रचलन था। गिद्दी पर सस्‍लेटी रंग की पृष्ठभूरि पर काले 
व्‌ लाल रंग के जानवरों का अंकन करते थे। इन यात्रों एर बने रेखांकन व्‌ 
चित्रकारी से स्पष्ट ही जाता है कि राजस्थान के रफगान्य जन-जीवनग गें सुन्दर 
पचित्रकारी द रेखॉकन की प्रवृत्ति आदिकाल रे ही चली आ रही है। 

प्रशिह्व इतिहाराफरर दायनाथ ने सजस्थान फी भूमि गारदाड्ष द्वोत्र फो 
श्रृंग्धर नागक चित्रकार का उल्लेख क्रिया है। राजा शिलादित्य के सगय श्रृंग्धर 
एक गहान कलाकार व कलाग्रु७ रहे। उस स्रगय शिन्नमाल फला कर प्रमुख 
केन्द्र शा। इस केन्द्र का उल्लेख विक्रग्ा संदत 703 वो शिलालेख गणें मिलता है। 
चिलादित्य के पश्चात्‌ भी अनेक शायकों गे दिषण राजनैतिक परिरिथतियों का 
सामना करते हुये भी कला को संरक्षण प्रदान किया। अनेक जैन कनन्‍थों की 
रचना की गयी, जिसगे ॥37 ई0 में लिखिव श्रावगपदिक्रमण सुत्तचूर्णी नागक 
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ताडपत्रीय यमवित्र ग्रन्श फी पाण्डुलिपि का गहत्वपूर्ण स्थान है। 450 ई0 के 
लगभग एक प्रति ग्शिवगोवटिन्द ४ कर दो प्रति बाल-ग्पेएल स्तुति की चित्रित 
की गयी जो कुँष्ण सम्बन्धी प्रथम उपलब्ध 'चेत्रण माना जाता है, जिसमें 
राजस्थानी चित्रकला के प्रथम बीज दृएग्देचर होते हैं। 

4222 ई0 की वाचस्पतिगित्रकृत न्य्यायतात्यर्य टीका की सचित्र पुस्तक 
राजस्थानी चित्रकला की विकसित परम्परा का घोतक है। इसी सगय से ही 
साहित्य के शाधार पर चित्रण परम्परा को विशेष प्रोत्साहन किया। 

विशुद्ध रुप से राजस्थानी चित्रकला का ब्रारग्ग यन्‍्द्रहवीं शी को उत्तरा्द्ध 
भऔौर स्पेलहवीं भर्ती के पूर्वाह्न के बीच गाना जा सकता है उसकी उत्पत्ति का 
केन्द्र (भेदपाट) मेवाड़ ही रहा। इस प्रकार गुजशत और मेवाड़ में जिस 
समूद्धिशाली राजस्थानी शैली के उदय के कारण थारतीय चित्रकला की प्रसुष्त 
चेतना का उदय हुआ, उसमें कोई नया झथ्य गहीं था। वास्तव में वह केवल 
प्रत्चीन अयवशेश का गयर उत्थान ग्ात् शा। ग्रारम्गिक सगस्थानगी शैली के चित्रों 
में अपबंश शैली फे प्रभाद के कारण चटक लाल व पीले रंगों करो गुख्य रूप री 
चित्रिव किया है गिसमें मुकीली नाक, क्या शॉखें शीशे की तरह चिफ्कायी 
गयी चित्रित हुयीं हैं। वहीं आकूतियों को ऑंग-प्रत्यंगों का. रेखांकन भी 
स्वाभाविक झप से नहीं हुआ है। यघपि भाव चथएा आलेखन की दृष्टि से 
ग़जपूत शैली ने एक नवीन परिवेश को चुना था परन्तु विष्यवस्तु के शंकन में 
उसने अपशथृंश थैली का ही शभाश्रय. लिया। यगमाला, श्रृंगर, ऋतुदर्णन, 
कृष्णलीला आदि से सम्बन्धित गो उत्कृष्ट कलाजाक पित्र राजपूत शैली की देन 
है उसका योल शपनश शैली ही शी । 

सजस्थएन के चित्रों एवं भिदव्लिविजों मेँ रुथा और व्यृष्ण के मवित॒णय प्रेग 
की परग्पण की शुरुआत वैष्णववाद के उदय के बाद प्राख्श हुयी, डिसमें कृष्ण 
भदित को ही गोक्ष का साधन बताया। ॥679 ई0 में महाकदि केशवदास फे 
गन्धथ कविप्रिया तथा 4653 ई0 में रसिकप्रिया के दोहा के आधार पर चित्रांकन 
कार्य छुआ। केशव ने काव्य में दो परिपादियाँ को गन्‍ण दिया। उन्होंने स्त्री 
भलंकरण के सोलह प्रसाधनों का वर्णन किया जिसे चित्रकार गे रंग और 
रेखाभों द्वारा चित्रित किय। है। बूसरी और बारहगासा ऋतुओों का चर्णय किया 
है, जिसके आधार पर चित्रकारों गे रंग के गगोवैज्ञानिक प्रभाव के स्वरूप 
ऋषचुओं को अपना चित्रण विषय बगाया। इस शैली में राग-रागगियों से 
सम्बन्धित चित्रों का सृजन छुआ है जिसनें एांगीतिक रुपएें की अशखिव्यक्ति की 
गई है। 

कालान्तर में राजस्थान की विभिन्‍न उपचैलियों में रामयानुसार विभिन्‍न 
परिस्थितियों में लघुचिंत परम्परा गे फुछ प्रमुख आयाश के कायग रहते हुये उन 
पर गुणल व फारसी प्रभाव पड़ने के संकेत मिलते हैं। यघवि इसकी भाव्गा 
विशुद्ध रुप से भारतीय थी। राजस्थाग क्षेत्र की सनी शैलियां सतरहवी व 
अठारहवीं शताब्दी में शासकों को संरक्षण में पर्याप्त पुष्पित एवं पल्‍लचित हुयी 
और पूर्णवत को प्राप्त किया, जो गारतीय चित्रकला गें महत्वपूर्ण स्थान रखती 
है। भनेक चित्रकारों ने राण्यजों व स्पमन्तों के कला प्रैय व संखाण में अपना 
जीवन समर्पित करते हुये दिशिन्न शैलियों का मोहक रांसार रचा जी बीकानेर, 
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कोटा, बूंदी, जयपुर, किशगगढ़, गैयलगेर, गाथद्वाय, अजगेर, गेवाड़, झलवर 
आदि नामों से प्रस्तिद्ध हुयीं। राजस्थतन की लघु शैलियों में किशगगढ़ एक ऐरी 
चित्रधैली है जो कलात्मक दृष्टि से इतनी समर्थ व प्रभावी है कि यह अनायास 
ही दर्शकों को अपनी और आकर्षित कर लेती है। आपनी आकर्षक गनोडारी 
रंगयोजना, गतिमान लयहत्मक॑ रेखायें, सौन्दर्य तथा लावण्य संयोजन वैशिष्ट्य 
के कारण किशनगढ़ शैली के चित्र न केवल भारत में वरन्‌ संसार भर में 
प्रसिद्ध हैं। किशनगढ़ शैली में काव्य तथा कला का जो कगनीय संगम मिलवा 
है वह अपने आप में अनूठा है। अंकित दिषय के प्रतिषादन, विश्वासपूर्ण 
आलेखन तथा तूलिका की गतिशीलता के आधार पर हम यह कह सकते हैं 
कि किशनगढ़ शैली को लघुचित्र तत्कालीन कलाकारों की साथना एवं भावना के 
ज्वलन्त प्रमाण हैं। किशगगढ़ थैली पर मुगल कला का प्रभाव दिखायी पड़ता 
है फिर भी उसने एक ग्रैलिक चित्र शैली को जन्‍म दिया। हस राज्य का रौम्य 
प्रदर्शन में कोर्ईड विशेष मजत्व नहीं था परन्तु चित्रकला फ् क्षेत्र मँ किशगगढ़ 
राज्य मील का पत्थर राबित हुआ। इस नगर को बचाने वाले राद्रैड़् रागा 
जोधपुर के चंशज थे, किन्दधु कला के द्वोन में किशनगढ़ गारवाड़ के अधीन ही 
नहीं रहा, अपितु राजस्थान को अन्य राण्यों रे भी आगे निकल गया था। 
कला व सौन्दर्य की दृष्टि रो यहां के चित्र बड्ले आकर्षक एवं प्रभावशाली हैं। 


(४0) 





प्रथम अध्याय 

(०) किशनगढ़ का भोगोलिक या प्राकृतिक 
स्वरूप 

(0) ऐतिहासिक स्वरूप 

(०) सऑस्कूलिक स्वरूप 


प्रथम अध्याय 
किशनगढ़ का ग्वैीगोलिक या 
प्ररकृतिक स्वरूप 
खगय . का. अगययप्रवह 
अपने में. इगेक फालवर्श संवेदगायें 
संगोये हुये है। झसी प्रवाह मे कहीं ढुर्गग 
घाहियों को पार किया दो कहीं सपाद 
गैदानों का सिंवन किया। कहीं यह काल 
की बाढ़ में लुप्त हुआ ती कहीं धरती का 
गए चीरकर रागगे भा खड़ा छुआ। इरी 
क्रम गें राजपूत काल तगाम उपलब्धियों 
क्ग्रे स्वयं में समेटे कशा यात्रा का एक 
बेगोड़ अध्याय है।' 
सांस्कृविक व ऐवचिवहासिक 
विशेषग्ओों की तरह यजस्थाम की 
भौगोलिक स्थिति भी अनेक विशिष्टलाओं 
से पूर्ण है। किसी भी देश की भोग्येलिक 
स्थिति वहां की संस्कृति द कला को 
प्रभावित करती है।। जब एक देश में 





'.. शयीच्री गु्-- भारतीय कला की झपरेखा, 
पृ0 99 
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अलग-अलग देशों के लोग भिन्‍न-शिग्न भागों से आते हैं तब दे अपनी कला 
व्‌ संस्कृति के साथ उस देश की फला व रंरकुति को भातव्यसात करके एक 
नवीन दिशा प्रदान करते हैं। इसी कारण प्रत्येक देश की कला का उत्थान व्‌ 
पतन होदा रघंतचा है। यजस्थान की चित्रकता में ग्राकुतिक वातावरण की 
यृष्ठभूरि[ के ऑअंकन में यहाँ की भौगोलिक संरचना का प्रभाव स्पष्ट रूए से 
दिखायी पड़ता है। वैसे भी कलाकार जिस स्थान पर रहता है, वह उस्र स्थान 
की सगरत दविधेषद्यणों को अपनी कूतियों गें आत्मयात कर लेता हे। चाहे चह 
वहां का प्राकृतिक दातावरण हो, चाहे वहां के लोगों का पहनावा हो, चाहे 
रहन-राहन हो या विचार साहित्य इत्यादि हो। 

रामुद्र तट से गीलों दूर स्थित यहां के अनेक क्षेत्रों में मिलने वाले सीषपी, 
शंख, कोड़ी आदि समुद्री पदार्थों के जीवाश्य के आधार पर यह अनुमान लगाया 
जा स्रकता है कि यहां कभी किसी सगय समुद्री क्षेत्र शा।' परन्तु आज यह विचित्र 
सत्य है कि उस समय जो क्षेत्र जल से आप्लादवित था आज उसी क्षेत्र ने गरूस्थल 
का रुप शारण कर लिया। 

राजस्थान की भौगोलिक स्थिति देखने से ज्ञात होता है कि इसके एक 
तरफ तो अरावली पर्वत श्रेणी स्थित है तो दूरारी ओर गरुस्थलीय भाग अआदवेष्ठित 
है। एक मोर जहां यह शौर्य और दीखा की भूणि है, वहीं दूसरी ओर 
भलंकारिता, कलाव्गकता व्‌ श्रृंगारिक तत्व! से परिपूर्ण है। ऐसा विशेधाथास हयी 
मरुभूमि पर देखने को मिलता है। सजस्थान का आकार एक विषग कोणीय 
चतुर्शनण के रूप में है जिसका क्षेतष्कल लगभग १,32,47 वर्णगगील है।! इसके 
उत्तरी, पश्चिमी, दक्षिणी तथा पूर्वी ग्ागों में क्रमश। बीकानेर, जैसलगेर, वाँसवाड़ 
क्या धोलपुर की सीमायें है। इसके पर्चिंग उत्तर में पाकिस्तान, उत्तर पूर्व में 
पंजाब, पूर्व में गध्य प्रदेश तथा दढ्षिणी रीगा पर गुनरात स्थित है।* भारत का 
यह पश्चिगी राज्य जो ॥947 मे भरितत्व में आया, ब्रिटिश काल में यह क्षेत्र 
चजपूताना के गाग से जाना जाता था। स्वतन्ब॒ता के पश्चात इसे राजस्थान कहा 
जाने लगा। स्वतन्त्रता से पूर्व रागस्थान छोटी-छोटी रियासतों में बंदा था जैसे 
जोधपुर, बूंदी, कोटा इत्यादि। बाद गें इन्हीं रियारातों को गिलाकर चृष्ठद राजस्थान 
राज्य का निर्माण हुआ।" ये सभी भू-भाग पहाड़ की घादियों गेँ या गदियों के 
किनारे स्थित हैं। इन मैदानीं में उपनाऊ मैदान व ज॑ंगल' दोनों ही द्वोत प्रावशतिक 
छठा का अनुपम व गियला र्ैन्दर्य प्रस्तुत करते हैं। विशेष रूप से किशबगगढ़ में 
प्राकृतिक दृश्यों की भदृशुत्त छठा देखने को मिलती है, जो पूर्णतया हरलो, 
पहाड़ों, उपवनों और विभिन्‍न पशु-पक्षियों से युवत्त है। यहां कर प्राकृतिक परिवेश 
कलाकारयें के लिये प्रेरणा द #कंग का विषय रहा है।* 

अजमेर जिले के प्रशासन के उपदिभाग का मुख्यालय क्रिशनगढ़ एक 
कस्बा है। यह यज्य 2222 वर्ग गी० क्षेत्र के विस्तृत भू-थाग पर फैला है। जिसे 
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दो लग्बी संकरी पद्यों के रूप में देखा जा सकता है जो एक दूसरे से बिल्कुल 
शभिन्‍न हैं। किशनगढ़ राजस्थान के गथ्य 258? व्‌ 49 व 260 59 उत्तरी शक्षांध तथा 
70" व्‌ 40" व 750 १77 पूर्वी देशान्तर पर स्थित है।' किशनगढ़ के उत्तर पश्चिग गें 
जोधपुर, पूर्व में जयपुर, पश्चिम में शगगेर तथा दक्षिण में शाहपुर स्थित है। 
दिल्‍ली भहमदावाद मुख्य रेलगार्ग पर स्थित किशनगढ़ दिल्‍ली स्रे लगभग्ग 55 
किणगी0 वथा अजमेर से 29 कि0मी0 दूरी पर स्थित है। यह बस तथा रेल दोगों 
यातायात से भच्दी तरह जुड़ा हुआ है। यहाँ का मुख्य बस स्टेशन मदनगंज है। 
किशनगढ़ मदनगंज से 0 कि0०गी0 पूर्व में स्थित है। 


किशनगढ़ का उत्तरी भाग तीन छोटी पहाड़ियों से घिरा हुआ है तथा 
दक्षिणी भाग पठार के रुप में है।' यह एक खूबसूरत गुण्डोलाव झील को किनारे 
पर स्थित है। मदनगंज से किशनगढ़ की ४ग्वेर चलने पर यह झील रास्ते में 
पड़ती है। इस झील को किनाएऐ-किनारे सामन्तधों व शासकों के ऋनगेका गहल व 
गढ़ियाँ| बनी हुयी हैं जो मध्य युग की झांकी सी प्रस्तुत करती हैं। हील के एक 
किनारे पर फूलगहल स्थित है। छील के गध्य एक सुन्दर जल-गहल है ज्यों कि 
मगोखमविलास के नाग रो जाना गाता है। यहां पर फूलगहल रो केवल नाव 
द्वारा ही पहुंचा णा सकता है।! इसका पूर्वी थाग यड़क गार्ग स्रे जुड़ा है जो 
बरसात में छील के गर जाने पर डूब गाता है। कुछ चित्रकारों ने इसे आपने 
चित्रों में चित्रित किया है। 


दूर-दूर तक विस्तृत इील के सुखद जल में क्रीड़ा करते हुये हंसों, 
बत्तखों, जलगुर्गादी, सारस, बक तथा दचैरती गौकायें यहाँ के प्राकृतिक परिवेश 
में एक गधुरता सी गर देते हैं। कलख करते पक्षियाँ की मधुर ध्वनि गग की 
आन्तरिक भावनाओं को रस गुग्ध कर देती हैं। यहाँ के वातावरण के भनुकूल 
ही चित्रों मेँ प्रकृति का चित्रण उद्दीपन रूप में हुआ है।* प्रकृति के विस्तृत 
परिवेश को चित्रित करने का श्रेय किशनगढ़ शैली को ही है।" 


किशनगढ़ का मुख्य नगर रुपनगढ़ है। किशनगढ़ की प्रसिद्ध डील 
गुण्डोलाव के मध्य स्थित मोखगविलास वर्तगान सगय में पुलिस सेन्टर के रूप 
में दिख्यात है। कलाकार ने चित्रों गें इस स्थान का भी चित्रण किया है। 
भनेकानेक चित्र ऐसे हैं णिगकी पृष्ठभूगि में किशनगढ़ नगर की अशिव्यवित 
गुण्डोलाव हील के तटा पर कलाकारों द्वारा भभिव्यंजित हुई।' चित्रों में यहां के 
प्राकृतिक परिवेश, झील, हरे-भरे वृक्ष तथा विभिन्‍न पक्षियों का मनोहर आंकग 
हुआ है।" तैरती नौकायें, नौकाओों में प्रेगालाप करते राधा-कृष्ण का ऑंकन 
अनोखा है। ऊँची अदृटालिकाशों, राजभवर्नों कूंजों से हा/ंकती गुण्डेरें, केले के 
बृक्षेों तथा कमलदलों से ढके जलाशय ॥एदि भौगोलिक रचनाओं का संकन 
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किशनगढ़ शैली में बखूबी हुआ है। इस प्रकार प्रत्यक्ष अथवा परोक्षा दोनों ही 
रूपों में कलाकार किशनगढ़ के भौगोलिक शाह्यागों से पूर्णदया प्रथावित छुआ 
है। 


किशगगढ़ के यागकीय प्रतीक चिन्ह को रूप मेँ एक उक्षत्री हुयी पतंग को 
प्रदर्शित किया गया है, जिसके गध्य में दो घोड़ों को चित्रित किया गया है। 
पतंग में नीचे की ओर अंकित दो शबल रीति-नीदि किशनगढ़ की राज्य नीति द 
परम्परा को दर्शाते हैं। किशनगढ़ के ध्वज में तीन रंग है - सबसे ऊपरी पदढूटी 
काले रंग की है, गध्य की सफेद है तथ/ सबसे गीचे की पढट्टी लाल रंग की 
है।' इसी कारण छण्डे को श्याग सुन्दर लाल के नाम से भी जाना जाता है। 
झण्डे का काला रद  तमीगुण अंधकार का प्रतीक है। सफेद रंग सतोगुण. का 
प्रतीक है, गये गनुष्य को कल्याण की ओर ले जाती है। रवत वर्ण जो रजोणुण 
का प्रतीक माना जाता है, प्रेम व आनन्द की भावनाओों को दर्शाता है। 


किशनगढ़ के कुछ ऐसे गहत्वपूर्ण स्थान हैं जो गहल, किये, गण्डय 
उच्चान के रूप में चित्नों गे चित्रित किये गये हैं जो इस प्रकार हैः « 


किला- 


किशनगढ़ का यह किला 668 में राजा किशनसिंह के द्वारा बनवाया 

गया था। इस किले का गिर्गाण लग्बी ऊंची दीवाएँँ से किया गया था तथा 
दीवार के चाहर बनी नहरों में पानी भरा रहता था, जिसका वर्णन दूंढार के 
कदि ने हस्र॒ प्रकार किया है 

“ऐसे सुदृढ़ गढ़ हों तो सुरराज के तो 

मेघनाथ इन्द्रजणीत पदवी न प्ावतो। 

रावण के लंकागढ़ ऐसो दृढ़ हो बातो तो 

अन्दर किला में रीछ बन्दर न भावतो। 

हिंगल हो तो मृहराज के जो ऐरोओ गढ़ 

राहु की न परवाह चिदृठा लावतो। 

कुंप्णागढ़ जे सो गढ़ हो तो कृष्णा के तो 

छोड़ रण को कदाएि रण छोड़ न कहावतो । ।!! 
इस किले का कृष्ण मंदिर बल्‍लभ सम्पदाय के श्रीनाथजी के नाम से जाना 
जाता है द इस मन्दिर में पुष्टिमार्ग के एणेता महाप्रभु बल्‍लभाचार्य का एक चित्र 
उपलब्ध है। 


का राजस्थान में हनुगानणजी के गंदिर बड़ी संख्या में शठर व गाँव में गिलते 
है. परंतु किशनगढ़ में इनकी अधिकता थीं। ठगुमान की मूर्ते में पांच सिर 





! जि, 5्ाशापाब-99/97०व 36/9 ०#0579॥9व #0779, 7.3. 
3 वहीं, पृ 4, 


5 


इसकी विशिष्टता थीं। मूर्ति के बीच के हिस्से का आकपर घोड़े की शवल जैसा 
था. तथ्य हाथों में माला, तिशूल, डमरू, किताब व कमण्डल इत्यादि से मूर्ति 
सजी दिखती है। यह सफेद पत्थर की मूर्ति आस-पास के क्षेत्रों मेँ काफी प्रसिद्ध 
हे। 


गेरेयाट बालाजी 


यह ग्रुण्डोलाव झील के परिचम में स्थित है। यह पर्यटन स्थल को रूप 
में जाना जाता है। 


रेड! यावदा गयददिर 


यह गन्दिर भौरवधाट दाला जी के उत्तर में स्थित है। वास्तव में यह 
दुर्गामन्दिर है जो पहाड़ पर बना छुभा है। वारतुकला की दृष्टि से यह गन्दिर 
अभी भी काफी अच्छी दशह में 8ै। गरनम्विर की दीवारें गित्ति चित्रों सी अलॉफ्त 
की गयी थी परन्तु ये अब गिठ से गये हैं। 


नदगढ़ का गहररिवदर 


यह गगर का एक मुख्य ऐविहासिक गन्दिर है जो सुखसागर के समीप 
एक पहाड़ी पर स्थित 38। इरा गन्दिर में विशेष अलंकरण नहीं छुआ है तथा यह 
ख्तरीनुगा बजा हुआ है। वर्तमान सगय में भवचगण इस गनन्‍्दिर में गेहूं के 
भादे से बने दिये जलाते हैं। 


शनि का गारजिदर 


यह शनि ग्रह का मन्दिर है जो नौ ग्रहों में से साठवां ग्रह है। डाकोट 
परिदार के लोग इसकी देख-रेख करते थे तथा पूरे उत्तरदायित्व के साथ यहां 
पूछा करवाते थे। यहां स्थित मूर्ति काले रंग की है। हरा देवता के ॥2 मुख हें 
और इस मूर्ति को सूरज को खाने की मुद्रा गे बनाया गया' है। 


ग्र्रेश्गश का गनिदर 





भगवान गणेशजी की पूजा देशभर में की जाती है। यह मन्दिर सवारी 
दरवाजा के सामने स्थित है। भगवान गणेश की कई तरह की मूर्तियां होती 
थी। 


खाशहासबर का गल 





यह स्थल किशनगढ़ से लगभग 8 कि0गी0० दूर है। यहां प्राकृतिक दृश्यों 
से ढकी सुन्दर पहाड़ी तथा झरने को बीच एक दरार सी है जो बारिश के गौसग 
में अत्यन्त गहत्वपूर्ण हो जाती है। यहाँ. पर एक विश्ञगगुहठ है जहां पर लोग 
पिकनिक मनाने या ठहरने आते हैं। यहीं यास्॒ में कदग्ब के दो चृक्ष लगे हैं। 
इन वृक्षों की धार्िक भावना से पूजा की जाती है। ऐसा विश्वास किया जाता 
है कि यह पेड़ वहीं पर उत्पन्न होता है जहां पर श्री कृष्णनी गये हॉ। 
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यह झील एक प्रम्चिद्ध होल है। ऐतिहासिक दृष्टिकोण से यह रिशेष 
गहत्व- रखती है। किशनगढ़ के चित्रकारों मे लघु चित्रों गँ इसे बड़ी ही 
खूबसूरती से चित्रित किया है। यहाँ पर एक प्रस्तर अभिलेख निर्मित है जो 
श्वेव. संगगरगर को शिलाफलक पर उत्कीर्ण किया गया है। इस लेख के 
भनुसार रघुनाथ सिंह को पुत्र भरत सिंह के निरीक्षण में इसमें गरम्गत का कार्य 
किया गया। हसकी मरम्मत में लगभग 32 हजार रुपये का खर्च भाया। इस 
झील में बाँस की बनी नावों को अवसर देखा जा सकता है। यह झील 
पश्चिगी किनारे पर सड़क ,गार्ग द्वारा गोखमविलास से जुड़ी है परन्तु बरसात 
के गौसग में झील में पानी भरने के कारण सहक पानी में डूब जाती है। कृष्ण 
के एक चित्र में जिरागें वे साथा को फूल उपहार में दे रहे हैं, मेँ यह सड़क 
चित्रित की णयी है। 


दा 


ऐएविडाजिक स्वस्प 


किशनगढ़ के ऐविहाशिक स्वरूप की गानकारी हमें विभिन्‍्न शायकों के 
राज्यकाल तथा चित्रों के गाध्यग से गिलती है। चित्रकला का इतिहास गगानद 
इतिहास से ही जुड़ा है। गागव विज्ञान-बेव्ताओों अपर पुरातत्व इतिहाराकारों ने 
अपनी खोज को आधार पर यह प्रगाणित कर दिया है कि गानव हृदय में चित्र 
रचना की शावना एतचीन काल रो ठी चली भग्र रही 8/ सजस्थान के गोथपुर, 
बीकानेर, किशनगढ़ और कुशलगढ़ क्षेत्र की उत्पत्ति का एक जैरह ही आपधार 
माना जाता है। यहाँ के शासक हरिश्चन्द्रवरदायी को वंशज गाने जाते हैं। 
वरदायीसेन के दो पुत्र थे संतराग और सीहा, गिन्‍्होंने राजपूताना क्षेत्र गें शाकर 
॥20] ई0 -273 ई0 में गारवाड़ क्षेत्र की स्थापना की।' यहाँ को राठैर गरेश 
अयोध्या के मर्यादा प्रुश्षरेव्तण सगचन्द्र के पुत्र कुथ के कुल के गाने ग्राते हैं। 
समायण व भागवत आदि ग्रन्शों से पता चलता है कि 4000 वर्ष पूर्व गाराड़ 
का वक्षिणी-पूर्वी भाग आबाद था। इस राज्य पर भगैक राजवंशों मौर्य, शुग, 
कण्व, कुंषाण, शक, नाग, ग्रुप्त, वर्धन इत्यादि ने राज्य किया। नागवंशियों के 
यहां राज्य करने का अनुगान यहां नागादरी, नागत वचालाब, नाग्रणागॉँव, 
नागौर नगर (भौगीशेल), नागपर्वत आदि नागों को कारण किया जाता है। 
नागवकंध के पश्चात्‌ यहां ग्रुप्त वंश का शासन गिलता है। गुप्तकालीन अनेक 
सिक्के गारवाड़ के विभिन्‍न स्थानों से प्राप्त होते हैं। ग्रुप्वकाल के दी कोरणद्वार 
गाण्डोर के प्राचीन दुर्ग के ध्वंशावशेष ये मिले है। ग्रुप्दों के पश्चात यहां हूणों 
का प्रभाव रहा। इनके कई सिकको गागौर, पाली, जालौर, बाड़गेर भादि परणनों 





| [0 धप्रागाक्षाकब-करांगवाव (ए० तगऊाओवाएुदार शवां।।एए, ए. 2, 
+ हीयरशंकर ओझा- शबस्थ्रन' का हदिषाए 8. 
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ये गिले हैं। हूणों को परानित करके यशोथर्गग ने गारवाड़ पर अधिकार कर 
लिया । बाद में यहां प्रतिहयायें और चौहानों का राज्य रहा। दक्षिण पशिचमी 
भाग में चावण्डो वथा चालुकयों ने भी राज्य किया।' 


जोथपुर रो प्राप्त बाउक वदा्ध दि, सं, 894 का अधभिलेख, नागमभदू्ट का 
बचकुला का दि, सं, 872 का अभिलेख, शोन व्य दौलतपुय का दि. रू, 900 का 
दानपात्र तथा कुयकुट का घटियाला दि. से. 98 आदि अभिलेखों से यहां पर 
ग्रतिहार वंश के शासकों का फाफी विस्तृत क्षेत्र में राज्य करने का साक्ष्य मिलता 
है। मारवाड़ के पूर्वी व दक्षिणी गाग में चोंहानों फा साज्य रहा। प्राखण में 
चौहानों का राज्य नागौर में तथा बाद में सांशर मे रहा। जालौर व सांचोर आदि 
स्थानों पर थी चौहानों की एक शाखा के आधिपत्य का उल्लेख मिलता है।* 
गालानी क्षेत्र में परमारों का राज्य दसवीं शताब्दी में या। दड़िएणी-परिचगी क्षेत्र के 
चौहान ग्रुनरात॒॒ के चालुक्यों के आधीन कुछ समय चक रहे थे। गुस्लिम 
आक्रमणकारियों ने नाडोल व जालोर के चौहान राज्यों को समाप्त कर दिया। 
परगार शाराक धरणीचशरह को एछ शवितशाली शासक माना गया है। गारवाड़ व 
शाबू में परमारों की सत्तत की सगाए्ि चौहानों द्वारा ग्यारहवीं शवाब्दी में कर वी 
गयी शी। दि, रस, 4368 में शब्पउदृद्वीन जिलनी ने जालौर के चौषाग चज्य को 
भी नष्ट कर दिया।* वि. रां, 359 में गण्डोर पर फिरोजशाह द्विद्यीय गे अधिकार 
कर लिया था। ह#यके अलावा मुस्लिग शाराकों द्वारा गारदाड़ पर छोटे-मोटे 
अाक्रगण होते रहे हैं। इरा एकार दि, एं, 7300 तक गारवात़ गरा किसी साजबंश 
का अधिकार स्थाई रुप से गहीं रहा। 

गारवाड़ राज्य की स्थापला कन्नौज के शायक जयाचन्द्र के वंशन यठौड़ 
रावसीहा द्वारा की गई थी। रावसीहा को गारवाड़ के रागैड़ वंश का मूलंपुरुष 
माना जाता है। गुहम्मद ग्येरी के शाक्रमण से सन्‌ ॥॥94 ई0 मेँ कन्नौज भी नष्ट 
हो गया। अपना रानगैतिक भविष्य अव्छा म बेखकर तथा तुर्को की बढ़ती हुयी 
शवित देखकर उसराने तीर्थयाता पर द्वारिका जागे का गिश्चय किया। वहा उराने 
यातनियों की गलाई के अनेक कार्य किये। वहां से लौटते सगय वह पाली पहुंचा। 
उस समय वहां के शागमृद्ध ब्राहधण खेड़ागाँव के गुहिल्ला चंश के लोगों के 
अत्याचार से पीड़ित थे। जयोथर जो पालीवाल ब्राह्मणों का मुखिया था ने अपगी 
जाति के लोगों के साथ जाकर सीहानी से सहायता मांगी। सश्हाजी गे खेड़ागाँव 
पर भाक्रमण करफे उस पर अधिकार कर लिया और पालीवाल जसोधर को वहां 
का शासक नियुक्त किया। परन्तु बाद में छावसर पाकर उराने ली तथा 
भासपास के प्रदेश पर अधिकार कर लिय। और यहीं से गारवाड़ राज्य का 
बीजायेपण हुआ। मुसलगान शायक्ों से युद्ध करते हुए 7273 ई0 में इसकी मृत्यु 
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बीजारोपण हुआ। मुसलमान धारकों ये युद्ध करते हुए 273 ह0 में इसकी गृत्यु 
हो गयी। सीहाजी के पश्चात 273 ई0 से 383 ई0 तक उसके वंशज आस्थान, 
कान्हपाल - रायपाल, जालणसी, कान्हडड़देव, त्िशुवगर्स, सलखा, गह्लिनाथ, तथा 
वीरम आदि शासक के रुप में य्ज्य करते रहे। वीरम तथा मल्लिनाथ, १2॥2 जे 
383 ई0 तक का समय मारवाड़ के लिये उथल-पुथल की घटनाओं का संघर्षपूर्ण 
काल रहा है/' ॥383 ई0 में वीरम का देहान्त ही जाने के पश्चात्‌ रावचूड़ा के 
शासक बनने से राज्य में एक नवीन युग का प्रारम्भ हुआ। गाण्डोर के दुर्ण पर 
कब्जा करके रावचूड़ा ने उसे अपनी राजधानी बनाया और अपने राज्य के 
डीडवाना, गागौर, सांशर, आनजगेर, बांगलूप्रदेश (वर्तमान बीकानेर) तथा फलौदी 
वक विस्तृत किया। चूड़ा के पश्चात उसके पुत्र कान्हा, सवा 3ग्रैर रणमल राज्य 
उत्तराधिकारी हुये। 

राजस्थान के राष्ट्रकूट वंश के समान बागड़ी, जोधपुर, बीकानेर तथा 
धनोप के हस्तिकुण्डी राठौर भी प्रसिद्ध हैं। हस्तिकुण्डी गोड़वाड का शासक था। 
इस वंश को शारक् विवदर्भयजण ने 96 0 में हरितिकुण्ड में एक स्गारक बनवाया 
तथा धवल नामक व्यवित्त की रसाहायता स्रे गेदाड़ शासक गमुंज को पराणित 
किया। उसने आबू के धरणिवराह परगार को शरण प्रदान की। हस्तिकुण्डी 
राठौर की एक पुत्री का विच्ाह गेवाड़ के शाराक भारतीणदूट से छहुआ। 006 ई0 
के एक अभिलेख गें चन्ठुआ राठौरों का थी उल्लेख गिलता हैं जो धनोपी दंश 
से सम्बग्धित थे। इरा परिवार गें दन्तिवर्ग,, बुद्धराण और गोविन्द अपवि 
प्रसिद्ध शासक छुये। 305 ई0 के नोगाग अभिलेख में रानका तथा वीरग 
रागैयें के समान बागड़ी राठोरों का सन्दर्ण प्राप्त हीता है। 


चवबीका सीहाजी के स्ोलहवें वंशज थे तथा जोथपुर के संस्थापक 
रावजोथा के पांचवे पुत्र थे। इन्होंने (वि, र॑, 522 में बीकानेर राज्य की स्थापना 
की थी। रावदूदा भी इन्हीं के युत्र थे |जिसने गेड़ता राज्य की स्थापना की थी। 
मरख्धरा की मन्दाकिनी आऋगर कवयित्री मीरा इन्हीं की पीषी थी। राव गालदेव 
सीहा के चाइसवें वंशज थे। इनके बीस पुत्र थे। उनके यांचर्दे पुत्र राजा उदय 
सिंह थे जिनका जन्म दि. सं, 594 माघ सु्दी ॥2 (45388 ई0) को हुआ था। 
583 ई0 में ये जोधपुर की गद्‌दी पर बैठे। इन्होंने सयाट अकबर की अथीनता 
स्वीकार कर ली थी तथा ये प्रथण शासक थे जिन्हें मुगठेी मनसबदारी गिली 
थी। सम्ाद ने उन्हें यजा की उपाधि प्रदान की। स्थूलकाय हीने के कारण 
मुगल दरबार में दे “मोटर राजा! के नाग से प्रसिद्ध थे।/ इनके सोलह पुत्र 
थे। किशनसिंह उनका पन्‍्द्रहवां बेदा था जो किशनगढ़ के इतिहास में किशनगढ़ 
राज्य के उदय का जिम्गेदार बना। 

ग्योेदा राजा की एक बेटी का विवाह अकबर के बेटे सलीम के राथ छुआ 
था। उसका पुत्र खुररग जो बाद में शाहजहां बना। अतः किशनस्रिंह शाहजहां 
का गागा तथा जहांगीर का साला था। इस चैवाहिक सम्बन्ध के कारण गुगलों 
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और राठौरों के आपसी राग्बन्ध और भी दृढ़ हो गरो।' जोथपुर का शासक 
सूरसिंह किशनसिंह का थाई था और गुगल दरबार में उसे अच्छा सम्गान ग्राष्त 
था परन्तु अपने भाई के साथ इसको सम्बन्ध अच्छे नहीं थे। किशनगढ़ राज्य 
की स्थापना से लेकर स्वतन्त्रदता क॑ पश्चात भारत मेँ इसका विलीनीकरण कर 
देने तक इस राज्य में लगभग सत्रह शासकों ने शासन किया। 


गहाराजा किशनसिंह 


गहाराणा किशनसिंह का जन्म दि. सं, 632 कार्तिक सर्दी, 8 (4575 ई0) में 
जोधपुर राज्य में हुआ था। किथनसिंह से बड़ा एक भाई सूरसिंह था निसके 
कारण उरा रागय के नियमानुसार यह गारदाड़ राज्य का उत्तराधिकारी नहीं बन 
सकता था। छत: वह वहां से आपने कवपिपय साथियों के साथ अजमेर चला 
गया, वहां स्रे उसने मुगल बादशाह अकबर से सम्पर्क स्थापित किया। तब 
अकबर ने उसे हिन्डौन के किले का उत्तरदायित्व सौंप! परन्तु 605 ई0 में 
अकबर की मृत्यु होने के कारण इसे हिन्हौन की जागीरदारी का त्याग करना 
पड़ा। तत्पश्चात्‌ इसने सेठीलीव नागक स्थान को जीतकर उसे आपनी 
जागीरदारी का सदर गुकाग बनाया।' वर्तमान रागय में यह किशनगढ़ के 
समीप ही स्थित है। किशगरसिंह ने 6 ई0 गे नवीन नगर की स्थापना की 
जो बाद में इसके नाम पर किशनगढ़ राज्य के रूप में प्रसिद्ध छुआ। किशनगढ़ 
में इसने 65 ई0 तक शासन किया। मुगल स्रद्याठद गहांगीर ने उसे किशनगढ़ 
का राना स्वीकार करको उसे गहरसणा की उपाधि प्रदान की। जहांगीर ने इसे 
000 पैदल व 500 घुड़सवारों का गनसब भी प्रदान किया।* 


मोटा राग उदयरिंह की गृत्यु 595 ३0० में लहर में हो गयी। अकबर 
ने उसके पुत्र सूरसिंह को गारवाज़ राज्य का उत्तराधिकारी बनाया। सूरखिंह के 
दीवान गोविन्ददास॒ ने किशनरिरंह के एक भतीजे की हत्या करवा दी। 
किथनसिंह इस बात से बहुत क्रोधित हुआ। दोनों थाई जहांगीर के गेवाड़ के 
सफल अभियान के पश्चात 65 ई0 में अजमेर में मिले और आपने भरतीणे को 
मारने के अपराध में ग्ोविन्ददारा को समुचित दण्ड देने की प्रार्थना की, पर 
सूरसिंह ने इस ओर ध्यान नहीं दिया। एक दिन किशनसिंह के सैनिकों ने 
गोविन्ददास की तम्बू. मेँ घुसकर उसकी हत्या कर डाली।* तब सूरसिंह के पुत्र 
गजसिंह ने अपने पिता की आह्वा लेकर किशनगढ़ पर आक्रमण कर दिया तथा 
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उसे गार डाला।उय सगय किशनसिंह की आयु चालीस वर्ष थी। इस घटना के 
बाद जहांगीर ने किधनसिंह के बेटे को किशनगढ़ राज्य की युर्नस्थापना करके 
सम्मान प्रदान किया। 


हरा राजकीय घराने का बल्‍लभ सम्प्रदाय के प्रति रुझान राजा 
किशनसिंह के ही समय से देखा जा सकता था। राजा स्वयं नृत्य गोपाल 
(कृष्ण) की आराधना किया करते थे। वैष्णव धर्म ने दैवीय विश्वास को और 
अधिक बढ़ावा दिया। इस ग्रकार की दैवीय भविति के प्रति श्रद्धा ने तत्कालीन 
कला, संगीत, साहित्य तथा लोगों के रहन-राहन को बहुत अधिक प्रभावित 
क्रिया । 


महाराजा साहसमल 


किशनसिंह के चार पुत्र साहसगल, जगगल, भारगल तथा हरिसिंह थे।* 
फकिशनसिंह को उपरान्त साहरागल रात्रह वर्ष की आयु में दि. सं. ॥672 ई0 
असोनज सुदी ३ को सिंहारान पर बैठा। यह जहांगीर की सेदा में 4628 ई0 में 
दक्षिण भारत में जाफराबाद की ओर गया, गहां अस्वस्थ होने के कारण इसकी 
मृत्यु छी गयी। इराकी मृत्यु का रागाचार सुनकर उसकी यमियां शिरप्रेदिनग! तथा 
हादी सती हो गयी। राजा स्ाहसगल कह एक सुन्दर चित्र (चित्र फलक 39) प्राप्य 
है।! परन्तु यह चित्र साहसगल के रागय का बना नहीं प्रतीत होता है 
सम्भवतः यह चित्र उस सगय को बने किसी चित्र पर ही भाधारित है। 
गहाराजा किशनएिंह तथा इसका एक रेखांकन किया छुआ व्यकित चित्र भी प्राप्त 
है। चित्र फलक ॥08. 
महाराजा जग्मल 

साहसमगल के कोई सनन्‍्वाग गहीं थी। भठदः उनके छोटे भाई जगगल गे 
628 ई0 में कियगगढ़ का सिंहासन वहण किया।* यह भी अपने भाई गारगल 
के साथ जाफराबाद गया। वहां पर नवाब गहावत के कुछ सैनिकों ने गहाराणा 
जगमल की शरण ले ली गरन्तु जब गदाब गहावत खान ने उन्हें वापस मांगा 
वब रागपूत की परम्परा के भनुरूप उसने उन्हें देने स्रे इन्कार कर दिया। 
फलत: दोनों में युद्ध प्रारम्भ ही गया। जगगल तथा भारगल दोनों ही इसमें 
घायल होकर मृत्यु को प्राप्त हो गये। इस प्रकार एक ही वर्ष में राठौर वंश के 
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चीन भाई एक ही स्थए्म पर स्वर्ग॒माकी हो गये।' इस से पूर्व दोनों भाईयों ने 
थहनावदे खुर्रग द परवेज के गध्य हुये युद्ध गे शहजादे खुररग की तरफ से टोय 
नदी के किनारे युद्ध में भाग लिया। कवि वृन्दा ने इस घटना का वर्णन 
अपनी कदिताओं में किया है। चित्र फलक ॥4, 


गहठाराजा हरिसिंह 





इनका जन्म वि. सं. 663 वैसाख सखुदी 9 को हुआ था। महाराजा 
जगगल के कोई सनन्‍तान न होने के कारण उसके छोटे भाई हरिसिंह को 
किशनगढ़ का शाराक घोषित किया गया। शाहनहां ने इन्हें गनसब प्रदान 
किया। इसने सोलह वर्ष तक्र किशग्गगढ़ पर राज्य किया। दि, सं, 709 वैसाख 
शुक्ल 8 को इसकी मृत्यु हो गयी। चित्र फलक ॥09 एवं 0, 


महाराजा रुपसिंह 


गहाराजा हरिधिंह की गि: सनन्‍्तान गृत्यु होने के कारण उगके थाई 
भारमल का पुत्र रूपसिंह दि.स॑ं. 709 न्येष्ठ शुक्ल 5 को गददी पर बैठा। इसने 
रुपनगढ़ की स्थाएना की तथा आपने नाम पर उसका गाणम रखा। पहले यह॑ 
स्थान बचेरा नाग से जाना जाता था।? रुूपनगढ़ के प्रसिद्ध ऐतिहासिक किले 
का निर्माण रुपसिंह ने ही करवाया था जो किशनगढ़ राज्य से 34 कि.मी. दूर 
परिचम में गारदाड़ तथ्य जयपुर की रीगा गें बहती रुपन नदी को तट पर 
स्थित है। यह लगभग एक कि.मी, के क्षेत्र मेँ बना था और चारों ओर खाई से 
घिय हुआ था, गो कि अब लगभग खण्डहए में परिवर्तित हो चुका है।* 
रुपसिंह किशनगढ़ के पास खेड़ा नामक स्थान पर एक नवीन किले का 
निर्माण कराना चाहता था परन्तु राजनैतिक एवं सुरक्षात्मक दृष्टि से यह अजगेर 
के लिये उचित नहीं प्रतीत हो रहा था। भवः शाहणटां ने उसे ऐसा करने स्ले 
रोक दिया दाथा उसे प्रसन्‍न करने के लिये पुरामण्डल क्षेत्र उसे प्रदान कर 
दिया / 


मुगल बादशाह शाहगहां ने उसे 4000 जात तथा 700 सवार का गनरब 
प्रदान किया था तथा उसे ब्ांदी को भाभूरणों से सजा एक घोड़ा यो किशनगढ़ 
के राजचिन्ह से अंकित था, गेंट फकिया। रूपरिंह मुगलों की ओर से 


! बी0 एम0 दिवाकर, शणस्थान का डतिए, पृ0 362, 


# रि०करांगवाब, ५०. २४, >िक्वा ॥, 7, 8099, #गंशणाएत। 07#4/ ० 
#058#9798/॥, ?, 40, 


॥#,8. रिक्ञा(4908, /(8/॥9/99॥// /28/7/#9, ?. 8. 
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परिचगोव्तर सीमा प्रान्त में बदख्णाँँ के बादशाह के विरूद्ध युद्ध में सम्मिलित 
हुआ।' इस युद्ध में उराने अपनी व/रदा का प्रदर्शन किया। उसने पठानों से 
उनका झण्डा एीनकर आपने राज्य का झण्डा बना लिया। शाहजहां इस घटना 
से बहुत प्रभावित हुआ। उसने अपने शार्न के 2] वर्ष पूरे हीने पर एक 
समारोह का आयोजन किया और समारोह में उसने खपरिंह को 500 गनसब 
तथा 000 सैनिक और प्रदान किये। पुनः छत्पीसवीं वर्षगाँठ के ऋवसर पर 
रुपसिंह को दिये गये गनसब 4000 को करीब तथा सैनिकों की संख्या 3000 के 
करीब थी। गण्डलगढ़ की जागीर निसका मूल्य 80,000,00 रुपये था, शाहजहां 
ने रुपसिंह को गेंट कर दी। 658 ई0 गें गुगल रायाज्य के उत्तयाधिकार युद्ध 
गें उसने दाराशिकोह का स्राथ दिया। यह शघुव्यूह की रचना को चीरता हुआ 
जब औरंगजेब के सगक्ष पहुंचा तो औरंगजेब उसकी वीरता से बहुत अधिक 
प्रभावित छुआ तथा बन्दी बने रुपरिंह को न गारने का आदेश दिया परन्तु दि, 
से, 475 को औरंगनेद के सैनिकों ने उराकी हत्या करवा दी। रुपसिंह 
किशनगढ़ के राठौर वंध का सबसे छोटा परन्तु प्रभावशाली शासक था।* 


राजा रूपरिंह भगवान कूंष्ण का गहान गवत था। रुपरिंह ने ही 
किशनगढ़ के राजाशों के पारिवारिक इष्टदेव के रूप में कल्याणराय की प्रतिगा 
की. स्थापना की शी।* यह वैष्णव आचार्य ग्रोपीनाश का एछिष्य था जो 
विदृठलनाथ के पौत्र थे। रूपसिंह काव्य कला तथा गवित में विशेष श्रद्धा रखते 
थे। रुपसिंह का बल्‍लभ सम्प्रदाय के प्रति शधिक झुकाव था।. इसका उदाहरण 
बल्‍्लभाचार्य का वह व्यवित॒चित्र है जिसे शाहजहां ने उसे शैंट दिया शा। चित्र 
फलक ॥॥], 


राजा गानरसिंह 


राजा रुपसिंह की मृत्यु के पश्चात उसका तीन वर्षीय पुत्र गानसिंह गवृदी 
पर बैठा। यघधपि औरंगजेब रुूपसिंह के द्वारा दारााशिकोह का साथ देने को कारण 
नाराज थाएँ परन्तु उसने ग्यनसिंह के साथ भच्छा व्यवहार किया। मानरिंह के 





गिवाबा शीवाआ8 रिक्वात9, ?, 97. 

गिवाद्ा 7क्वाएा00, ॥#ए७/व/ & २००५ 3वविव। ॥/90४5०/7 ?. 45, 
ग्येपीनाथ शर्मा-एच्स्थान का हादिहारद पृ० ॥00. 

अआर0 ए0 आअग्रवाल- भारतीय चित्रकला का विवेचन; पृ0 ॥0. 
राजस्थान वैभव श्री य्मनिदास मिर्धा अभिनन्दन ग्रन्थ, पृ0 95, 
बी0० एम0 दिवाकर- रशानस्थान का इतिहास, पृ0 362, 


243 


चयस्क होने पर॒ 670 ई0 में उसे बारह ःरणनें प्रदान किये! तथा शहजादे 
मुअज्जग की साथ बंग्यल गभैजा। वह पंजाब, काबुल तथा औरंगाबाद के मुगल 
आअभियानों में सम्मिलित हुआ। ॥70 ई0 में इसकी मृत्यु हो गयी। चित्र फलक 
१]. 


मानसिंह कला एवं काव्य प्रेमी था। इसने वृन्द नामक विख्यात कवि को 
अपना गुरु बनाया तथा कविता करनी स॑/खी। वैष्णव सम्प्रदायः के भक्‍त होने 
के कारण इसने अनेक भवितमार्ग्टिय कविताओं की रचना की। 
महाराजा राजसिंह 

यह महाराजा गागरिंह का पुत्र तथा रुपरिंह का पौत्र था इसका जन्प 
दि, सं, 773 कार्तिक सुदी ॥2 में हुआ था। औरंगगेब की मृत्यु के पश्चात 
उसके पुत्रों मेँ राज्य पर अधिकार करने के लिये पररुपर संघर्ष छिड़ गया। 
रागसिंडह ने उसके पुत्र गुशन्जम का रथ दिया। हस संघर्ष गँ विजय का श्रेय 
रागसिंह को दिया गया। यघप्रि इरर जड़ाई में वह बुरी तरह घायल हो गया। 
इस युद्ध के सगय के पहने हुये रक्‍तरंजित वस्त्र आज भी किशनगढ़ शाही 
परिवार कोष में सुरक्षित हैं। इस विजय को पश्चात राजसिंह को एक शवकितशाली 
राजा समझा जाने लग्य। 

शहजादा मुभज्जम बहादुरशाह के नाम से दिल्‍ली को ठरख्त पर बैठा। 
उसने समय-समय पर राजसिंह को बहुत सम्मानित किया। उसे 7 हजारी जात 
का मनस॒ब' प्रदान किया तथा सरवाड़ और मालपुरा परगनों को जागीर के रूप 
में प्रदान किया।) इसे गहाराजाधिराज बहादुर की उपाधि ग्रदान की गयी। १748 
ई0 में इसकी मृत्यु ही गयी। बहादुर सिंह राजसिंह की वीरता का सग्गान 
करता था। इसी कारण उसने एक छोटी सी रियासत के स्वागी को वह इज्जत 
दी जो भारत क्रे बड़े-बड़े रागाथों को दी नाती है। चित्र फ्लक ॥2, 

राजरिंह परमवदीर, धथर्मपरणण लथा कला रशिक शासक स्ह।/ वह स्वयं 
चित्रकार था।' इसने 33 ग्रन्थों की रचना की शी जिसका प्रभाव अन्य 
समकालीन कलाओं पर भी पड़ा।* इसने ग्रप्तिद्ध चित्रकार सूर्यध्वज' गिहाल सिंह 
को अपनी चित्रशाला का प्रबन्धक बनाया।* 





शिक्षावु७, ४०. ॥॥ रिया |५, 5. छा0त980॥, 7॥6 ॥॥/७४/२/०४३३५४४७ ० ॥/(ञञाव्ात्वा॥।॥ 
/26॥॥॥79, ?, 24. 


रि०काशता4, ४०, 2>#५, शवह्वां ॥, 7, 8क9]89, ।/8४07/78//20/64# ० 
#05॥9॥/704/, 7. 40. 


बी0 ए0 पानगड़िया- राजस्थान का ड्रदिद्व/स पृ0 55. 
डा0 जयसिंह नीरज-रानस्थ्यनी चित्रकला जहर हिन्दी कृष्ण काव्य, पृ० 20. 
छि. ३ 90097 ाओं-9//80009/ ०0/२७/४७७०, 7. 28. 
डा0 फैयाज अली खान-बररहवर नागरीदास, पृ0 28, 


थ््व 


राजध्िंह की दो रानियां थीं--चतुरकूवरी, ब्रजकुंवरी तथा पांच पुत्र थे चीर 
चुबसिंह, फरतेडसिंह, बढादुरसिंह और वीरसिंह। दो बड़े पुत्र राजरिंह के सगय ही 
मृत्यु को ग्रपप्त हो गये। 


राजा रावन्त्रसिंह 





सावन्तरसिंह का जन्म दि, रू, 7756 पौष सुदी 72 को हुआ था। गिता 
राजस्िंह के समय से कुँवर पद पर आसीन सावन्त सिंह पर आपने पिता का 
पूर्ण प्रभाव पड़ा। उनकी शिक्षा-दीक्षा पिता की रुचि के कारण अत्यन्त 
कलात्मक वातावरण में हुयी थी। उन्हें स्वयं कला, संगीत, साहित्य में विशेष 
रुचि थी और इसके लिये सावन्त सिंह ने विधिवत शिक्षा ग्रहण की। सावन्त 
सिंह ने 75 ग्रन्थों की रचना की जो हिन्दी साहित्य में नागरसमुच्चय के नाम 
से प्रस्निद्ध है। गनोरथमंजरी, रखिकरत्नावली तथा बिहारी चन्द्रिका इसकी मुख्य 
रचनायें थीं। इसके ग्रन्थ पूर्णतया कृष्णणविद पर शाधारित थे।' 


सावन्तरिंषठ के बड़े गाई ने शजपाट त्यागकर शिक्षुकझ जीवन थारण कर 
लिया था। छप्पनशोग चन्द्रिका गे इसका वर्णन इस प्रकार गिलवा हैं -- 


/राजरिंह के पांच सुत, इगगें सुखसिंह जेप्ठा 
गान लागे जोगी बने, तजी रांगार सुख श्रेष्ठ ।7? 


सावन्त सिंह का विवाह भानगढ़ के राजा यशवन्त की कन्या के साथ सम्पन्न 
हुआ था। उसको चार सनन्‍्तानें हुरय/।/ सावन्त सिंह को राजकाज के ग्रति विशेष 
रुचि नहीं थी। पासवान बणीठणी के प्रेम तथा कुष्ण भवत होने के कारण 
शभव्यधिक थार्मिक प्रवृत्ति का था। बल्‍लथी परम्परा के गुर्ाांई ग्येपीनाथ के 
प्रयोत्त रणछोड़णी इसके गुरु थे। किशनगढ़ के सभी शासकों में सावन्तर्सिह का 
नाम इस राज्य की शैली के विकास में सबसे अधिक प्रसिद्ध है।। इसके सगय 
में किशनगढ़ शैली की श्रेष्ठ कुृतियों की रचना हुयी। सावन्तरिंह की प्रेरणा से 
तथा बणीठणी के प्रेम से इस शैली के चित्रों का साहित्यिक आधार अत्यन्त 
ठोस एवं सशवत बना।* 


सावन्तसिंह कला, संगीत, साहित्य प्रेगी होने के साथ-साथ एक वीर 
धासक भी थे। इसने बाल्यावस्था में अनेक वीरतापूर्ण कार्य फकिये। दस वर्ष की 
अवस्था में इसने बड़ी बहादुरी के साथ एक जंगली हाथी को अपने वश में कर 





870 09007807-05#9/998/7 /8/7079, ?, 7, 
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लिया। तवेरह वर्ष की आयु में वह बूँदी शासक हाड़ा सेवस्िंह की हत्या कर 
किले को आएने अधिकार में लेने में सफल हो गया। सावन्त्सिंह जे मराठा 
शासक मल्हार होल्करराव द्वाया लगाये गये चौथ कर को देने से इन्कार कर 
दिया। सावन्तरिंहठ इस इन्कार को लिये प्रसिद्ध हुआ। इस कहानी को 
किशनगढ़ के मन्दराग में इस प्रकार गाया जाता हैं -- 


“'एएजीराब गल्हार सन्‌ कहा दो गायो कथा 
और रावसब राव है सावन्त बात आतह!! 


सावन्तसिंह का मुगल शासकों से अच्छा सम्पर्क था। चेरह वर्ष की भयु में 
उसने एक युद्ध में फर्र्खजसियर का साथ दिया था। सावन्तर्सिंह तथा उसकी 
दरवारी संस्कृति पर मुगल कला व सरास्व््रति का प्रभाव दिखाई पड़ता है। यद्यपि 
सआवन्तसिंह में आदर्श शासक के समस्त ग्रुण विघछगान थे परन्तु उनके हृदय की 
अन्तरतग अनुभूतियों में यह सभी राजसी भोग-विलास त्यागकर श्री कृष्ण भवित 
में डूबकर जवनयापन करने की अदम्य व अतृष कागना थी। यघणि वह स्वयं 
को राजकाज में काफी व्यस्त रखता था परन्तु उराका कृष्ण भवत हृदय उसे 
वृन्दावन में जा उनकी आराधना करने को प्रेरित करता। सावन्तसिंह में रुप 
सौन्दर्य के प्रति अपूर्व णिज्ञारा] के साथ भावुक हृदय की शवित शावना भी 
थी । 


748 ई0 में अकस्मात्‌ पिता की गृत्यु तथा किशनगढ़ में सावन्तर्सिंह की 
अनुपर्थवलिं' के कारण इसका छोटा भाई बहादुर शिंह किशनगढ़ का शारक बन 
बैठा। यह अत्यन्त दु्भाग्यपूर्ण बात थी कि ऐसे कलाएग्रेगी एवं स्ौन्दर्यप्रेगी 
शासक को राज्य प्राप्त करने के लिये भाई ये युद्ध करना पड़ा। दिल्‍ली के 
शासक अहमदशाह द्वारा मान्यता दिये जाने पर इसे परयाजणय स्वीकार करनी 
पड़ी। वह अत्यन्त निराश होकर बृजभूमि आ गया। संशवततः वह बृजभूणि 
इसलिए भी आया हो क्योंकि बृजदासी ग्ोपालक कृष्ण की विभिन्‍न 
क्रिया-कलापों तथा लीलाओों से उसे गहरा जुड़ाव था। ॥75] ई0 में उसने युद्ध 
में मराठगें की सहायता की। इसके बाद उराने अपने पुत्र सरदारसिंह को गरादों 
के स्एथ अपने राज्य पर पुनः अधिकार करने के उद्देश्य स्रे भेजा। अन्ततवः 
756 में दोनों भाईयों के गध्य समझदा हुआ जिसके अनुसार किशनगढ़ को दो 
भागों में बाँट दिया गया। रुएनगढ़ का क्षेत्र सरदारसिंह को दिया गया, 
किशनगढ़ के यज्य का शेष भाग बहादुर सिंह के ही भधिकार में रहा।' इस 
तरह को राजनैतिक संघर्चों स्रे सावन्तरिंह का हृदय धत्यन्त दुखित हो गया तथा 
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उसने अपना याजकाज सरदारसिंह को सौंप कर पासवान बणीठणी के साथ 
वृन्दावन में जाकर रहने का निश्चय किया। यह पासवान बणीठणी तथा उसका 
प्रेम ही किशनगढ़ की चित्रकला का गुख्य आधार बना।' 


सावन्तसिंह अग्तिम बार ॥759 ई0 में किशनगढ़ गया परन्तु वहां की 
दुर्दशा को देखकर अत्यन्त निराश हुआ। जिसका वर्णन उसने अपनी कविता में 
इस प्रकार किया है -- 
ज्यों ज्यों इहहठत देखिपात मूरख विमुख लोग 
त्यों ब्रजयाग्री गा गवर्ड हे, 
खारे जल छिलार दुखारे अन्धाः कृप छितेई, 
कालिन्दी काल-काज गा ललचाव हैई 
जेति इठहे वीतात स्रो कछत न बने बैन, 
नागर न चैन पड़े प्राण अकुगाव है, 
तुहार पलाश देखि के बाबुल बुरे, 
हाय/। हरे-हरे ये कंदग्ब सुथा आदी हैई?? 
सावन्दधरिंह नागदरीदास के उपनाम से कविता भी करते थे। उन्हें हिन्दी 
के महान कवि के रुप में गिना जाता है। राजस्थान मणें आज भी इनको पद 
गये जाते हैं। वि. सं, 82 भादों सुददी 5 मा वृन्दायन में ये गृत्यु को प्राप्त 
हुंये। एक वर्ष पश्चात सावन्तमसिंह की पासवान बणीठणी का भी स्वर्गवास ही 
गय[। (चित्र फलक 442)। दोनों की समाशियां बल्‍्लभनगी को समीप किशनगढ़ 
कुंज में बनी हैं। बाद में यह स्थान बगागर कूंग के नाम स्रे प्रस्निद्धा हो गया। 
सावन्त्सिंहा की समाधि पर यह कविता उत्मीर्ण हैँ -- 
“श्री राधा गोवर्धनथाई!, वृन्दावन यगुगा तात छारी, 
ललिवादिक बलल्‍्लगी विशालस गोहग कारों कृपा आावस, 
सुत के दे युव्शजार आप बृन्दादन आये 
एए नागरपाति भवितवृन्दा लाई लड़ाई, 
सुरि गम्भीर रसिक एरिहावारी अगामि, 
सन्त चरणमृत नेमा उदाधि लोन गवन बनि, 
नागरीदास दिदित सन किरिपा कर नत्गर' डारिये, 
सावन्तरिंह नृप काली दिल्रे सत जेला दिधथ भाचारिये।*? 
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महारागा बहादुर सिंह 

यह एाजसिंह का चौथा पुत्र तथा सावन्तरिंह का छोटा भाई था। इसने 
7748 ई0 से लेकर 778। ई0 तक किशगगढ़ पर राज्य किया। इसने अपने 
शासनकाल में सुधार के अनेक महत्वपूर्ण कार्य करवाये। राज्य की सुरक्षा के 
लिये इसने किले के चारों ओर विशाल परकोटे का निर्माण करवाया तथा नहर 
का निर्माण भी करवाया। इसने सरवार के किले की पुनः मरम्मत करवायी। 
बहादुर सिंह ने जोधपुर, जयपुर और गेदाड़ के शासकों से भच्छे सम्बन्ध 
स्थापित किये।' 4767 ई0 में रूपनगढ़ फे शासक सरदारखिंह के गरने पर इसने 
अपने पुत्र विड़दरंह को रूपनगढ़ की गददी पर बैठाया। इसकी मृत्यु वि, सं. 
4838 सुद्दी 3 में हुयीं। चित्र फ़लक ॥4, 


राजा बिडदासिंह 


बिड़दर्सिंह का जन्म वदि.सं, 7794 सुर्द! 43 को हुआ। अपने पिता की 
मृत्यु के पश्चात्‌ यह रुपनगढ़ का स्वागी होने के साथ-साथ किशनगढ़ का भी 
शासक बना। इस प्रकार 778॥ ई0 में रुपनगढ़ा पुणगः किशनगढ़ राज्य का अंग 
बन गया। बिड़दरिंह भी सावन्तसिंह की गांति कृष्ण भवत था। शतः इसने 
अपना अधिकांश समय वृन्दावन में व्यतीत किया। उसकी अनुपस्थिति में 
उसका पुत्र प्रतापसिंह शासन-ग्रबन्ध की देखरेख करता रहा।* 


बिड़दसिंह ऋरबी तथा फारसी भाषा का अच्छा ज्ञावा था। साथ ही यह 
संस्कृत भाषा का प्रकाण्ड पण्डित था। वृन्दावन के पास बनी नागरीदास की 
छत्री पर इसका एक शिलालेख अंकित है। बिड़दरिंंह की शृत्यु दि.सं, 845 
कार्तिक कृष्णा 40 को हुयी। चित्र फलक ॥3. 


महाराजा प्रतवाएसिंह ज 


महायजा प्रतापसिंह का जन्‍म पवि.सं, ॥879 शादों सुदी ॥॥ में छुआ। 
प्रदापस्चिंह को अपने पिता बिड़दखिंह तथा दादा बहादुरस्ह दोनों के समय 
किशनगढ़ चनजय का मुखिया बनाया गया। अपने पिता की मृत्यु के पश्चात 
4738 ई0 में यह सिंहासनारूढ़ छुआ।" काकारेठी का शासक किशनगढ़ पर 
भपना अधिकार करना चाहता था। प्रवाएसिंह ने मराठों से सहायता माँगी 
परन्तु फिर भी जोधपुर को नहीं जीत सका। गोधए र की सेना ने रूएनगढ़ कहे 
घेर लिया तथा सात गाह तक युद्ध करती रही। अन्ततः प्रव्यपरिंद ने शपनी 
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प्राजय स्वीकार कर ली और समइहैते के तहत नोधएुर को बुद्ध की द्तिपूर्ति 
के लिये वीज लाख रूपये प्रदान किये, परन्तु कुछ रखागय पश्चात्‌ जोधपुर की 
शासन सत्दा। के निर्बल होने पर प्रतापसिंह ने रुपनगढ़ को वापस आपने 
अधिकार में ले लिया। चित्र छं, 4 


महाराजा कल्याणसिंह 





महाराजा कल्याण सिंह का जन्म दि.स॑ं. 85] कार्तिक कृष्णा ॥2 को 
हुआ। पिता की मृत्यु के समय इसकी भायु तीन वर्ष की थी। अतः इसे 
बाल्यावस्था में ही सिंहासन पर बैठना पड़ा। किशनगढ़ के स्वामिभकत 
गागीरदारों की देखरेख में यह राजकाज का प्रबन्ध करता रहा।' 


इस सगय तफ गुगल सायाज्य की स्थिति अत्यन्त कमजोर ही गयी 
थी। फिर भी कल्याणसिंह दिल्‍ली के निर्बल शासक बादशाह शकबर (द्धिवीय के 
दरबार में ही रहता थशा। उसकी भनुपस्थिति में रानी कछवाही किशनगढ़ के 
शासन प्रबन्ध की देखरेख करती थी। परन्तु कुछ स्रगय पश्चाव ही जागीरदारों 
ने विद्रोह करना प्रारम्भ कर दिया। कल्यरणरसिंह ने गुगल साग्राज्य का अवरान 
होते देखकर तथा णगागीरदारों के दिद्वोह से पविग्तित होकर 87 ई0 में ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी से एक रागझौता कर हलिया। उसने अंग्रेजों की आधीनता 
स्वीकार कर ली और दिल्‍ली छोड़कर शभगगेर आए गया। परन्तु जागीरदारों ने 
विद्रोह करके इसके पुत्र मोखगसिंह को किशनगढ़ का शासक घोषित कर दिया। 
कल्याणसमरिंह ने इस दिद्रोह को दबाने के लिये कम्पगी की सहायता ली परन्तु 
इसमें उसे सफलता हाथ नहीं लगी। अन्ततः इसने गोखमसिंह को किशनगढ़ 
का शासक स्वीकार कर लिया वथा वह स्वयं दिल्‍ली दरबार में चला गया जहां 
वि.स॑ं, 395 ज्येष्ठ स्रुदी 0 में इसकी! मृत्यु छो गयी। पचित्रफलक ॥4, 


राजा गो खगसिंह 


मोखमसिंह मे १6 वर्ष की आयु में 832 ई0 में किशनगढ़ के शासन का 
कार्यभार ग्रहण किया था। यजा ग्रोखमसिंह आपने सम्पूर्ण शासन काल के 
दौरान जागीदारों के विद्रोह को दबाने का प्रयत्न करता रहा परन्तु इसमें उसे 
पूर्ण सफलता नहीं मिली। दि.सं, 896 ज्येष्ठ एुदी ॥2 को यह नि: सनन्‍्तान ही 
मृत्यु को प्राप्त हो गया। गरोखमरित्ठ की मृत्यु के बाद गहारानी ने पोलिटिंकल 
एनेंट की स्वीकृति से भीमसिंह के छोटे बेदे पृथ्वीसिंह को दत्तक पुत्र के रूप मैं 
ग्रहण किया। गीगसिंह फतेहगढ़ को बापसिंह का चीयरा पुत्र शा जो कचोलिया 
ठिकाना का जागीरदार था। चित्र फल्क १4, 








! गौपीनाथ शर्मा-शनस्थान कर डविषारट पृ० 503, 


? बी0 ए0 पानगड़िया- राजस्थान का डतिहार; ग्र० 56, 
3 9, था शिवााा4- (राव 7,2०४ शहर ं# खववुवड#वकां कैदवांकांध।#2 स्‍ीव्रांकीएडू, हि, 75, 


29 


महाराजा पृथ्दासिंह 


महाराजा पृथ्वीरिंह का जन्म दवि,सं, 894 गें बैसाख सुदी 5 में हुआ 
था। मोखमसिंह की मृत्यु के दूसरे दिन यह किशनगढ़ की गद्‌दी पर आरुदढ़ 
हुआ. परन्तु राज्य का शासन प्रबन्ध उसकी झनजमाता के नियन्त्रण में ही था। 
१849 ई0 में इसका विवाह धाहपु्य क्षेत्र की राजकुमारी के साथ सम्पन्न हुआ। 
इसने अपने राज्य में भनेक निर्माण कार्य करवाये और राज्य में शक्ति व्यवस्था 
कायम की। किशनगढ़ में इसने तीस झीलों का निर्माण करवाया। १868 ई0 में 
रेलवे लाइन 'बिछाकर रेलवे सेवा का शुभारम्भ किया। ॥870 ई0 में इसने 
टेलीग्राफ की सेवा की शुर्शात करवायी तथा इसमे अपराधी तथा सिविल 
न्यायालय को प्रारम्भ करवाया। पृथ्वीसिंह की गृत्यु 48979 ई0 में हो गयी। इसने 
ग्रेखमस्िंह की स्मृति में गुण्डालोव झील के मध्य बगीचे से घिरा ग्रोखगदविलास 
का निर्माण करवाया था।' इसके तीन पुत्र शार्दूलमिह, जवानसिंह, रघुनाशरिंह 
थे तथा चार पुत्रियाँ थीं। 


गहाराडा शादलसिंह 


पृथ्वीसिंह की बगृत्यु के पश्चात इसका पुत्र 7879 ई0 में किशनगढ़ के 
सिंहासन पर बैठा। इसका जनन्‍्ण दि,सं, 494 गौर सुददी 9 को हुआ था। इसने 
अपने राज्य में अनेक सुधार तथा निर्माण कार्य करवाये। उराके शासन काल में 
अनेक कल-कारखानों का निर्गाण छुआ। अपने पुत्र मदनसिंह के नाम पर 
इसने एक मण्डी की स्थाएमा की जो किशनगढ़ रेलवे स्टेशन के परस्र ही स्थित 
थी। कुछ समय पश्चात्‌ वह रेलवे स्टेशन किशनगढ़ गदनगंज के नागर से 
जाना जाने लगा।* उसने अपने राज्य गे अनेक पाठशालायें खुलवायीं चथा एक 
मिडिल स्कूल को इलाहाबाद विश्वविद्यालथ से सम्बद्ध करगे की योजना 
बनायीं। खूबसूरत गुण्डालोव झील के चारों ओर सड़क का लनिर्गाण करवाया।* 
899 ई0 में इसके शासनकाल के समय राज्य में भयंकर सूखा पड़ा। इस 
अकाल में थार्दूलरिंह ने सस्ते आनाज की दुकानें खुलदायीं तथा गरीबों के 
लिये मुफ्त खाने की व्यवस्था करवायी। 4900 ई0 में इसकी मृत्यु हो गयी। 
ब्िटियथ सरकार ने इसे जी0 सी0 आई0 की उपाधि से रूग्गहमित किया। 


महाराजा मदनखसिंह य् द्ना छठ 


मदनखसिद्ठ ने 6 वर्ष की आयु में सिंहासन ग्रहण किया था। इसका 
जन्म वि.सं, 944 कार्तिक शुब्॒ल १4 को हुआ था। जब तक यह वयस्क गहीं 





। कर्नल टाड-रानस्थान का डरतिहास, पृ0 25, 
? प्रेमचन्द्र गोस्वामी-रानस्यानी चित्रकला; पृ0 97. 
3 वर,5, एकतीइजब-वीवा मैवींगरबापार टिपकशए, ऐ, 40, 
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हुआ था. वब तक इसने ब्रिटिश रेजीगेन्ट की देखरेख में अपना शासनकार्य 
सम्भाला | 


इसने हाईस्कूल की परीक्षा पास की थी। यह प्रोली का अच्छा खिलाड़ी 
था। इसे जाजवरों से बेहद प्रेम था। राज्य में घोड़ों को प्रशिक्षण देने का केन्द्र 
तथा दविथाल अस्तबल का निर्माण करवाया गिससे उसे वार्षिक आय तीन लाख 
रुपये के करीब होती थी। जदनसिंह जंगली जानवरों प्रशिक्षित करने मे निपुण 
था। उसने एक तेन्दुये को पालतू बनाया था जो सदैव इसको साथ रहता था। 


924 ई0 में यहां पर विघुतशवित केन्द्र खोला गया तथा किशनगढ़ राज्य 
मे इसी के समय दूरसंचार की सेवा प्रारम्भ हुयी।' इसने आपने नाग पर मदन 
निवास महल? जागक राजभवन का मिगरहंण करवाया जरें वर्तगाधन सगय में एक 
अस्पताल के रुप गें परिवर्तित हो गया जी यज्लनारायण अस्पताल के नाग से 
जाना जाता है।* 


कहा जाता है उसके कोट के बटन सोने को हुआ करते थे। जिसे वह 
प्रतिदिन जरूरतगंद लोगो में बांठ दिया करता था। गदगसिंड ने बहुत सी 
फंवितायें रची जो राग सोरठा के रूप में संकलित है। 
गहारानजा यज्ञननारायण सिंह 

मदनसिंह को कोई पुत्र नहीं था इसलिये इसने अपने चाचा के पुत्र 
यज्ञनारायण सिंह को दव्तक पुत्र के रूप गे ग्रहण किया था। यज्ञनाययण के 
पिता एक धार्मिक व्यवित थे। उसने एक विशाल सोगयज्ञ का आयोजन करवाया 
जिसमें विभिन्‍न प्रकार के व्यंजन बनवाये तथा मूर्तियों को बेंट स्वरुप दान में 
दिया। सरोगयज्ञ की नो गाह की पूर्ति के पश्चाद वि.सं, 952 माय शुक्ल १2 में 


यज्ञनारायण सिंह का जन्म हुआ। यह इकतीस वर्ष की 9प्रयु मेँ किशनगढ़ का 
शासक बना।* 


यज्ञनारायण का विवाह मसूदगणढ़ की कन्या से छुआ णगिसके तीन पुत्र 
उत्पन्ग हुये परन्तु दे जीवित न रहे। पुत्र की लालसा में इतने अपनी पत्नी की 
भतीजी से दूसरा दिवाह किया किन्तु उसके दो पुत्रियां ही उत्पन्न हुयी। कल्याण 
फुवर तथा गोवर्धन कुंवर। यज्ञनारायण को संगीत व ज्येत्रिष विज्ञन की अच्छी 
जानकारी थी। वह स्वयं गायक एवं कदि था उराके गीत राग सोरण तथा 
सारंगानाग से प्रसिद्ध हैं। अपने पता जयानसिंह की स्मृति में इसने एक सुन्दर 








ग्येपीनाथ धर्मा-शनस्यान का डदिहमप, पृ0 502. 

जि. डिप्रा।श0/8-५एक्कावीब 398 गज्ाककाएक ?वाोंएए, 2, 4, 
डा0 गौरीशंकर झोझा- एनप्रुद्गगा का डविद्यास, १० 20. 
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स्गारक ककरेडी गें निनित और करवाया तथ्शा ककरेडी के किले का निर्गणण भी 
करवाया।' 


यज्ञनारायण ने अधिकांश सामाजिक रीति-रिवाजों पर रोक लगायी। 
उसने मुग्ता भोजन की सागानिक परम्परा पर रोक लगायी जो किसी व्यदित 
के मरगे के बाद बारह दिन तक दिया जाता था। इसीलिये उसकी मृत्यु के 
पश्चात इस तरह की किसी भी परम्परा का निर्दाहन नहीं किया गया तथा 
इसकी इच्छा के अगुसार मृत्यु के पश्चात जहां सोमयज्ञ हुआ था वहीं उसकी 
समाधि बनवा दी गयी। पुत्र न होने के कारण महारानी ने अपने पति की 
इच्छानुसार जोरावरपुर के सुगेरसिंह को गोद ले लिया। 


महाराजा सुगेरसिंह 


यह जोरावरपुरा के बुधरिंह का पुत्र था।/ इसका जन्‍ग दवि.रां, ॥985 
गाधसुदी 2 करे हुआ था। गहाराजा यज्ञनारायण की गृत्यु के पश्चात्‌ द्ाययसराय 
और खग्रा द्वारा स्वीकृति देने पर सुगेरशिए को 4 अप्रैल 939 ई0 को विधिवत 
किशनगढ़ का शासक घोषित कर दिया गया। उरा रागय उसकी आयु केवल 
30 वर्ष शी ।+ अत: सराज्य कर शास्रग जयपुर के शाजगैधिक एजेण्ट को रफ्ेंए दिया 
गया। रुगेरसिंह की प्रारम्गिक शिक्षा ग्रोठिय॒गा व ऋकोडिया के छोटे-छोटे 
स्कूलों में हुआी। कुछ सगय किशनगढ़ में अध्ययन करने के पश्चात 
यज्ञनारायण की इच्छा पर उसने अजगेर के गेयो कालेज में प्रवेश लिया। 
सुमेरसिंह का विदाह 30 जनवरी, 948 में पालिटानर की राजकुमारी रो सौराष्ट्र 
में सम्पन्न हुआ था। इनके दो पुत्र उत्पन्न हुये, बृजराज सिंह तथा पृथ्वीराण 
सिंह तथा दो कन्यायें हुयी, श्रीकुंचर तथा नन्दिनी । 


सुमेरसिह को 5 जून ॥947 ई0 को राज्य के नियम तथा अधिकार सौंप 
दिये गये । इस सगय ठदक देश की राजनीतिक एस्थिति में परिवर्तन हो चुका 
था। ब्रिटिश सरकार ने 45 अगस्त 947 को भारत को स्वतन्त्र करने की 
घोषणा कर दी। देशी रियासतों को गह आवसर दिया गया कि अपनी-ऋपनी 
सुविधानुसार भारत अथवा पाकिस्तान में सम्मिलित हो जायें। गहारागा 
सुमेरसिंह ने 5 अगस्त १947 से पूर्व ही सन्धिपत्र पर डस्ताक्षर करके किशनगढ़ 
राज्य को गारत का अंग बना दिया। किशजगढ़ का क्षेत्रफल 2222 वर्ग मी0 था 
चथा इसकी वार्षिक आय 8 लाख रूपये के करीब शी परन्तु केन्द्रीय रास्कार 
की बनायी गयी नीति के अगुसार इस प्रकार की छोटी-छोटी रियारादें #पना 





कु, संग्राम सिंह-छजस्थान करी लघु चिजशेलियट पए० 20, 
बृँ० ए0 पानगड़िया- एनडस्यान का डातिदाए पृ० ॥57, 

१ वहीं, पृ0 १57. 

बी0 ए0 पानगड़िया- राजस्थान का ड्रतिहास्ट पृ० ॥57. 
वही, पृ० १57. 
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स्वतन्त्र भस्तित्व गहीं रख राकती धीी। उशतः भारत सरकार ने किशनगढ़ को 
पड्लेयी राज्य अजमेर प्रान्द गेँ एगिलाने का निश्चय किया।' महाराजा सुगेरसिंह 
ने इस निर्णय को स्वीकार कर घविलयपत्र पर हस्ताक्षर कर दिये। परन्तु 
क्रिशनगढ़ की जनता भजमेर में विलय होने की अपेक्षा नये संघ में मिलने के 
लिये अधिक उन्‍्सुक थी। भतःर गारत सरकार ने ऋजगेर विलयपत्र को रदृद 
कर किशनगढ़ को राजस्थान के खन्‍य छोटे-छोटे राज्यों के साथ इस नव 
जिर्मित सान्‍य में मिल जाने का गिर्णय कर लिया। 5 अप्रैल 4948 को 
महाराणा सुगेरसिंह ने इरा नये विलयपत्र पर हस्ताक्षर कर दिये। 30 म्रर्च 949 
को बृहद यजस्थान राज्य का उद्घाटन छुआ। तब किशनगढ़ राज्य स्वतः ही 
इसका अंग बन गया। १967 में सुमेरसिंह गे राज्य सभा का चुनाव लड़ा 
जिसमें इन्हें विषय हासिल हुयी। वे स्वतन्त्र पार्टी के सदस्य थें। 6 फरवरी 
97] में जब दो जयपुर से झजगेर जा रहे ये तब उन्हीं करे गाड़ी में बैठे एक 
व्यवित ने ग्येली गारकर उगकी हत्या कर दीं। परम्परा के शबुसार उनके बड़े 
युत्र को 28 फरवरी ॥97 को उग्रका उत्पराधिकारी घोण्ति किया गया। इन्होंने 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय से स्नातक की छिग्मी प्राप्त की। इन्हें किशनगढ़ परम्परा 
का प्रतीक माना जाता है। 

इस प्रकार किशनगढ़ एक छोटी र॒॥ रियासत थी जिसने आपने साहस व 
लगन के कारण मेवाड़, ग्रोधपुर तथा जयपुर जैसे बड़े राज्यों के मध्य स्थित 
होते हुये भी 340 वर्ष तक ऊऋषपने शस्तित्व को बनाये रखा। 

किशनगढ़ के राजाश्ोें का वंशवृक्ष तथा कालक्रण गिम्न तालिका से भी 
स्पष्ट है! -- 


॥ फकिशनसिंह 6॥॥ 65 ई0 
2 साहसगल १65 628 ई0 
3 जगमल १628 १628 ई0 
4 हरिसिंह 628 644 ई0 
5 रूपसिंह ]644 658 ह0 
6 गान सिंह 658 70 ई0 
7 राजसिंह 470 748 ई0 
8 खावन्तसिंड 748 ई0 748 ईड0 
9 बहादुरखिंह १748 ॥78॥ ई0 





गौरीशंकर ओहग्र-शनम्यानय का डदिहार। पृ0 20. 


७96 5)क्‍॥88-5//974/व 5679 ० /(5४६9907), 7. १7, 
) घहीं, पृ० ॥7. 


सुरेन्द्र सिंह चीडान- शजस्थान खिवकला; पृ० 22. 
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40 पविद्ददर्सिंह ]78॥ 4788 है0 


१ प्रताप 3788 797 ह0 
42 कल्याणसिंह 4797 १832 0 
व3 गोखमगरसिंह 832 484] ई0 
व4 पृथ्वीसिंह १84॥ १879 ई0 
व5 शादूलखिंह 879 १900 ई0 
6 मदनसिंह' 4900 926 ई0 
]7 यज्ञनाराणसिंह १926 939 ह0 
१8 सुमेरपएंह 939 १948 ह0 


किशनगढ़ का सांस्कृतिक स्वरूप 





ससकुृति किसी ०ीी देश व जाति के जगजीवन के व्यापक रूप को प्रस्तुत 
करती है। झंस्कृति "वन को विकास क्रग का प्रथण सोपाग है। इसमें व्यदित 
की निष्ठा, विश्वास की परग्परा, आचरण रहन-सहन, रोति-रिवाण, खान-पान, 
भागमोद-प्रगशोद, धार्मिक आस्शा, जीवन में कर्मठता भादि का रागवेत प्रतिबिग्ब 
झलकता है। संस्कृति का जीवन से घतनिष्ठ सम्बन्ध डै। इसे पृथक नहीं किया 
जा सकता है। यही देश और राग्यज की सामूहिक चेतना का प्र/दिबिग्ब है। 
जीवन में साॉंस्व!लिक चेतना का सरित-प्रद्माह असंख्य अवरोधों को पार करके 
निरन्‍्चर गतिशील रहता है। इसमें भनेक ग्रोड़ भावे हैं तथा सम््य-समय पर 
विंविध परिवर्तन भी होते रहते है। भतः किसी भी देश की संस्कृति उसकी 
भाधव्मा होती है जो उसके सम्पूर्ण गानसिक निधि का एदिग्दर्शन्‌ कराती है। कला 
संस्कृति का महत्वपूर्ण अंग है जो गानव मन को परिष्कृत व शलंकूत करश्ती 
है।* भारतीय दर्शन, स्वहित्य और धार्मिक गान्यलाशों की अभिव्यकवित कला में 
देखी औरर कनुभव की जा सकती है। 

नारतीय संस्कृति समग्र रूप से एक ही है / पर किशनगढ़ के स्वरूप की 
जो विशेषतायें हमें देखने को मिलदी हैं, वह स्वत्तः ही हगाय ध्याग' शाकरिंत 
करती हैं जो नाना रुपों, रंगों व रागों रस सगृद्ध रहा है। सदियों से कला, 
साहित्य व्‌ उ॑स्कूति की सहस्त्रधारायें इस भूमि को सींचती रही हैं जिसे 
योद्धाणों की जगनी होने का गौरव प्रत्त है, उसे 6 श्रृंथधार का छगुपण धन 
भी गिला है, ऐसा सौगणाग्य घधनन्‍यत्र दुर्लश है। इसे कलात्णकता का रूप देने 
वाले भी इसी को सपूत हुये हैं। वास्वविकवा तो यह है कि अपने प्राकृतिक 
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और गनग्पेहरू दातावरण फे कारण तथा काव्य ३ौर कला की उद्भावनाओं के 
लिये यहां की भूमि सदैव ही लालायित रही है।' किशनगढ़ के तीज-त्यौहार, 
धर्म, साहित्य यहाँ के जन-जीवन फ्री आत्गसात किये हुये हैं। धर्म, दर्शन, 
साहित्य, कजा आदि सांस्कृतिक चिन्तन,-भगनन, सृजन और रचना के आयाम 
हैं और तीज-त्योहार मेले आदि सामाणिक संयम वथा उल्लास की भअभभिव्यवित्‌ 
हैं।* 

यहाँ. की कला मध्यकालीन साहित्य का प्रतिबिंग्ब है जो तत्कालीन धर्म, 
समाज व कला के क्षेत्र में व्याप्त प्रवृत्तियों का रेखा और रंगों के माध्यम से 
परिचय कराती है। इस पर मुगल प्रभाव तथा भनन्‍य रानपूती शैलियों के प्रभाव 
पड़ने के बाद भी यहां के लोगों ने क्षपनी संस्कृति व कला के मगिजस्व को 
बनाये रखा। धार्गिक परग्पराभों के साथ चित्रांकम का सरितृ-प्रदाह तीन 
शतादियों तक असंख्य चित्रकारों के जूझने के पश्चात वर्तमान निखरे रूप में 
हमारे सागने उपस्थित है। किशनगढ़ क्री रफंस्कृतिक परग्परा अत्यन्त प्राचीन 
होते हुए भी आज के चित्रकला के इतिहास में उसे वह गान्यता गही!ं मिल सकी 
जो उसे प्राप्त होगी चाहिये थी। यहत के कलात्मक #वशेष इधर-उधर बिखर 
गये से प्रतीत होते हैं। परन्तु शोध को लिये जब गैंगे इन अवशेषों को समेटने 
का प्रयास किया तो किशगगढ़ की ऐवचिडहासिक, सांस्पटरतिक व चित्रात्मक परग्परा 
बड़ी आकर्षक व्‌ रुचिपूर्ण गतीत हुयी। 

स्वर राजस्थान राज्य जो सांस्कृतिक एफता का सूचक है। भारत का 
यह राज्य संस्कृति की दृष्टि से रष्टू नगर छृदय तथा वीरता की दृष्टि से देश की 
एक शवितशाली भुगा के रूप गें दिखायी पड़ती है।/ राजस्थान का प्रत्येक 
प्रान्‍्त आग-बान-शान तथा गौरव से आलोकित है। राजस्थान आपने राज्य की 
ऐसी कलाव्गक व साम्कृतिक इदांकी प्रस्तुत करता है कि जिसमें पूरी भारतीय 
संस्कृति की इग्रंकी का दर्शन किया जा सकता है। प्राचीन काल से ही यह क्षेत्र 
भारत देश की समृद्ध ईकाहइयों का अंग था जिसमें अन्तर्वेद, सौवीर, 
मर्कान्तार, लाट, गुर्जर आदि भू-शाग की सीगायें सम्गिलित थीं। अंग्रेज 
शासकों ने अपनी सुविधा व रागर्नीतिक स्वार्थ को देखते हुये इस शू-भाग की 
सीमाओं को मरुूस्थलीय क्षेत्र गे सम्गिलित कर राणपूत्र राज्यों के भाग के झूप 
में मान्यता देकर इसका नाम राणपूतागा रख दिया। 

स्वतन्त्रदा प्राप्ति के पश्चात विलय प्रक्रिया के अन्तर्गत इसका नामकरण 
रचजस्थान कर दिया गया। राजस्थान की अभलग-भलग रएियासतों में 
मिन्‍ग-भिन्‍न शैलियां परमपकर पूर्णता को पहुंची और उरी रियासत के गाग से 
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प्रचलित हो गयी।' किशगगढ़, ग्रोधपुर, उदयपुर, कोटा, बूँदी, नाथद्वारा, अलवर 
और बीकानेर राज्यों की चित्र-शैलियां आज भी आपने रियासत के नायगों स्रे ही 
प्रचलित एवं विख्याव हैं। इन लघुचित्र शैलियों का महत्व भारतीय कला जगत 
ही नहीं वरन सम्पूर्ण विश्व कला-संसार भी स्वीकार करता है। 

किशनगढ़ के कला, राहित्य, धर्म, दर्शन, भौतिक द लकिक जीवन के 
शाश्वत और अद्विल स्वरूप को युग-युगान्तर से प्रतिपादित परम्पराओों के 
माध्यम से आज भी देखा व गाना जा सकता है। किशनगढ़ के सांस्कृतिक 
स्वरूप का सबसे महत्वपूर्ण चथ्य है कि उसमें अभिहित स्रौन्दर्य, दर्शन व 
कल्याण को तत्व इतने प्रबल हैं कि लग्बे कालक्रम के उतार-चढ़ाव की यात्रा के 
बाद #ी उनगे नैतिक गुणों तथा संस्कारों को नयी प्रेरणा देने की क्षमता आज 
भी विघ्रमान है। किशनगढ़ के गानवीय सांस्कृतिक जीवन से यहां के इतिहास 
का घनिष्ठः सम्बन्ध रहा है। यहाँ का इतिहास केचल तिथि-क्रम से ही जुड़ा नहीं 
है वरनू उसका सम्बन्ध उन गौरवापर्त्य विचारों के इतिहास से है, जिसमें 
पागाणिक व रफंस्कूतिक संस्थाओं के सरकारों का दर्शन है। ऐसी स्थिति में 
बह मुख्यतः जन इतिहास बग णाता है, जिसमें रए्ाज की रचनात्मक शवित, 
आदर्श, भाचार-विचार, दार्शनिक व आध्यातिए्क एवं व्यावहारिक जीवन का 
युग-युगान्तर तक प्राणवान लेखा-णोखा रहदा है। 

किशनगढ़ की धार्मिक परम्परा यहाँ के जनजीवन में देखने को मिलती 
है। यह रूदैद ही भौतिकता के धरातल से धाध्यात्मिकता की ऊचाइयों तक 
पहुंचने का मधुर सन्देश देने वाले सन्त स्थथकों की धरती रही है। किशनगढ़ 
में सभी शासक बलल्‍्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित थे। बल्‍लभकुंल सम्प्रदाय में 
राधा-कृष्ण के युगल रूप की भारधना कथा भवित पर विशेष बल दिया गया 
है। कृष्ण की लीलाओं के श्रवण, कीर्तन व दर्शन को सहज गोक्ष पागे का 
रास्ता बताया गया। अतः कलाकारों ने राधा-कृष्ण की प्रेम द भवित के रस से 
भोत-प्रोत समाज वथा स्वान्तर सुखाय के लिये चित्रों में राधा-कृष्ण की दिशिन्‍न 
लीलाओं का #ऑंकन किया है। बल्‍ल्लथ सम्प्रदाय के पुष्टिगार्ग में जो गहिंगा 
कीर्वन की है. वही चित्र दर्शन की है। इस पर ब्रजसाहित्य व संस्कृति का प्रभाव 
परिलक्षित होता है। पौयणिक काल से ही दैष्णव सम्प्रदाय के आति्ाव तक 
ज्यों-ज्यों व्एष्णणपित भावना फा विस्तार होता गया त्यों-त्यों शगैक लीलास्थलों 
की वृद्धि होती गयी। भगवान कृष्ण की आनन्द्गयी सरस दीलाशों और 
लोकोपकारी क्रिया-कलापों ने ग्रारतीय जनमगानस को गितगा प्रभावित किया है 
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उतना सम्भवतः किसी अन्य ने नहीं।' बल्‍लथ सम्प्रदाय के ग्रोस्वामी 
विदृठललनाथणी को वंशज श्री गोकुंडनाथनी, श्रीहरियय आदि विद्वानों ने धार्मिक 
आस्था रखने वाली जनता को कुष्णोपदेशों तथा बल्‍लभ दर्शन के फादशों से 
प्रभावित किया। महाप्रभु बल्‍लभाचार्य ने भवित्त व धार्मिक श्रद्धा व आस्था के 
अनुसार ही पुष्टिमार्ग को स्थापित किया। सभी धर्माचार्यों के व्यागमय जीवन, 
उनके प्रभावी आचरण, उपदेशों तथा रचनाकारों की कूृतियां व चित्र माधुर्य 
भावना से युवत कृष्णणवित का सन्देश जनजीवन तक पयहुंचाती रही।* 

कृष्ण से सम्बन्धित धार्िक ग्रन्थों में गोवर्धन पहाड़ी का धारिक दृष्टि से 
दिशेष महत्व माना गया है। श्रद्धालु भवत लोग इसे श्रद्धावश गिरियज (पर्वर्तों 
का राणा) को नाग से भी पुकारते हैं। पुष्टिमार्ग पर भाधारित कूंष्ण-लीला युवत 
'चिज्ञों की पृष्ठभुमि में गिरिग्रेवर्धन पर्वत को दर्शन तथा गवित्तृभावना से चित्रित 
किया गया है। किशनगढ़ शैली के चित्रों गें इसका यथावत अंकम हुआ है। 
कृष्णभवत्त कवियों तथा अष्टछाप कीर्वगकारोें ने भी गोवर्धन पर्वत के ग्रति 
अपनी आस्था प्रकट की तथा इसे राधा-कृष्ण की गिलनस्थली के रूप में 
माना। पर्वत की ग्व्य छटा का प्राकृतिक वर्णन कवियों ने किया तो गला 
चित्रकार इसकी सुन्दरता को मूर्वरुप देने में कैसे पीछे रहता। 

वैसे तो राजस्थान की सभी शैलियों में राथ८कुूष्ण से सम्बन्धित 
बाल-लीलाओं कथा प्रेमलीलाओं का अंकन छुआ है जी धार्मिक व साहित्यिक 
ग्रन्थों में वर्णित है। परन्तु इन थैलियों का अपना-भप्ना निजस्व है। वे 
अपनी-अपनी दिशेषताभों द्वारा पहचाणी जाती हैं। गेवाड़ में गहों| कृष्ण की 
बाल लीला से सम्बन्धित चित्रों का अकंन छुआ है वीं क्रिशनगढ़ा में बगे चित्र 
राधा-कृष्ण की श्रृंगारिक लीलाओों के कारण विख्यात हैं। परन्तु सथा-कुष्ण के 
ग्रेग में डूबे इन चित्रों का अंकन थवित व श्रद्धा के ही परिप्रेक्ष्य में छुआ है।' 

संस्कृत, हिन्दी व राजस्थानी काव्यों पर आधारित इस खिन्रकला गें 
मध्यकालीन संस्कृति व सभ्यता के भाव-जगत का साकार रूप देखने को 
मिलता है। किशनगढ़ के शासक नागरीदास जो किशनगढ़ शैली के विकारा में 
एक महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं ने स्वयं शनेक कृष्ण सम्बन्धित ग्रन्शों की रचना 
कर किशनगढ़ के कलात्मक, सस्कृतिक क्षेत्र में अपूर्वच योगदान दिया।* 
सावन्तसिह की प्रिया बणीठणी का सौन्दर्य जो राथा की आकृति का मॉडल था, 
चित्रकारों ने अत्यन्त कुशलता के साथ उसका चित्राकंग किया है। सावन्‍न्तसिंह 
ने अपने समय में अनेक कलाकारों को आश्रय प्रदान किया जैसे निहालचन्द, 


राजस्थानी पवितन्रधारा --शगस्यान इतिहास सग्गेलन, पृ0० 7, 
प्रेमचन्द गोस्वागी-सगस्यान की नयुचितर शेकियाँ: पृ0 40. 
रामग्तेपाल विजयवर्गीय- शजस्थानी खचिडकला; पृ० 2. 


डा0 रेखा कक्‍कड़- कलानलेख, राजम्यानी चिएकला, परलियोगिवा दर्घण, जनवरी 
990, यृ0 603-604., 
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गोरध्वज इत्यादि। आश्ित कवियों तथा साहित्यकारों को आश्रय देने की परम्परा 
बाद के शासकों के काल में भी चलती रही। अपभ्रित कव्रियों में कविवृन्दा का 
नाम उल्लेखनीय है। अधिकतर राणा स्वर्य कवि थे तथा उन्होंने अनेक काव्य 
ग्रन्धों की रचना की।' 


किशनगढ़ के समाज में धर्म का विशेष स्थान है। लोग पूणा-पाठ में 
विशेष रुचि रखते है तथा गुहों, शुभलग्न एवं जन्मपत्रियों पर विश्वास करते हैं। 
यज्ञों का थी प्रचलन समाज में है। विभिन्‍न अवसरों पर जैसे पूर्णिमा, 
एकादशी, संक्रान्ति आदि पर लोग वत रखते हैं। दशहरा, दीपावली, राखी, 
होली इत्यादि प्रमुख त्यौहार हैं। किशनगढ़ में ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण राजस्थान 
में त्यौहार अपना मुख्य स्थान रखते हैं। यहां के रांघर्षगय जीवन तथा शुष्क 
वातावरण को तीज-व्यौहार और गेले लोगों कछे जीवन को रसगय और 
स्फूर्तिदायक बना देते हैं।' यदि रणक्षेत्र में शौर्य एवं बलिदान राजस्थान की 
सामान्य परम्परा रही तो रीति-रिदाज, पर्व कथा त्योएएयें का उल्लास के साथ 
मनाना' भी उतनी ही रामान्य परग्परा रही है। यहां होली का त्योहार अत्यन्त 
धूमथाग से मनाया जाता है। 

होली के दिन होलिका दहन दवथा दूसरे दिन फाग खेलने की. प्रथा है।* 
स्थान-स्थान पर स्थ्री-पुरुषों के समूठ राजस्थान की विभिन्‍न बोलियों में फाग 
गीत गाते एक विशेष वाघयन्त्र के साथ निसे चंग कहा नाता है, गाते दिखायी 
पड़ते हैं। गुलाल तथा रंगीन पानी से सराबोर स्त्री-युरूएण तथा बच्चे शभ्धी इस 
त्यौहार को उल्लास द उत्साह के साथ मनाते हैं। चित्रकारों ने इस परम्परा को 
अपने चित्रों के माध्यम से भी व्यक्त किया है। इसी भाँति यहां दीपावली का 
त्यौहार भी धूमधाम स्रे गनाया जाता है। ये लोग दीपावली से दो दिन पूर्व 
एक दीप जलाते हैं, जिसे जामदीए कहते है। हस अऋवसर पर घरों को अलंकृत' 
करने एवं देवी-देवताशों के शुभ प्रतीकों से चित्रित करकू सजाये जाने की 
परम्परा भी देखने को मिलती है। मज्दिरों तथा भवनों को दीएमालाओं कथा 
कन्दीलों स्रे सुसज्जित किया गादा है। दीपावली के दूसरे दिन शर्थात कार्तिक 
डवल को अन्नकूट तथा गोवर्धन की पूजा की जाती है।* 

दिश्द दिजय अभियान को लिये प्रस्थान करने के लिये विगयलक्ष्गी 
त्यौहार मनाने का रिवाज थह। यह पर्व बुराई पर अच्छाई की विजय का प्रतीक 
माना जाता है। यह मुख्यतः क्षत्रियों का च्यौहार गाना जाता है। आाशिवन 





आर0 ए0 अग्रवाल - कलापविल्यय, पृ० ॥॥, 

डा0 एल0 आरए0 भल्ला-शबगस्यान का सागान्य जान, पृ० 242, 
3 वही, पृ0 242, 

सुखवीर सिंह गहलौत-शनस्थश्न को रीवि-एिव्ाजण; पृ0 64, 

* वहीं, पृ० 64. 
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मास की दशमी को श्री राग ने विजय ग्राप्त की थी, ऐसी गान्यदा प्रचलित है।' 
यह पर्व स्वतन्त्रता से पूर्व रगाओं के समय में राजसी के साथ मनाया जाता 
था। उस समय के चित्रों को देखने से ज्ञात होता है कि विजयदशमी मेले का 
भायोजन तथा उसमें रादणवथ के नाटकीय प्रदर्शन की परम्परा तत्कालीन 
समाज का एक अंग था। 

गणगौर का पर्व यहां की स्त्रियों का मुख्य पर्व है। इस दिन एस्थ्रियाँ 
अपने-अपने पति की चिर आयु की कामना करती हैं। होली को बाद से जो 
पूजा वे प्रतिदिन करती हैं, उसका समापन इस त्यौहार के दिन होता है। सावन 
के मेघों का ,आनन्द उठाते हुये विवाहित नदयुव॒त्तियं इस दिन रंग-बिरंगे वस्तच्रों 
तथा आकर्षक श्रृंगार से सुसज्जित होती हैं, णिससे उनका रहप उमंग व उत्साह 
से खिल उठता है।" वृक्ष पर पड़े झ्ूलों पर झूलती ए्त्रियां समूहों में बैठकर 
लोकगीत गाती हैं| -- 

/“हरणी गन हरिया लियर उर हालियों उमंग 
तीज एंख रंग त्यारियां सावण ल्गो रंग ।”” 

ये राजस्थानी लोकगीत यहां के जीवन में महत्वपूर्ण भूमिका निभाते हैं।* 

यहां त्यौहारों के साथ-साथ विभिन्‍न मेलों का आयोजन भी होता है। 
अधिकतर मेले उन स्वनागथधन्य गहापुरुषों की युनीत स्मृति मेँ गायोणजित किये 
जाते हैं जिन्होंने जनता के कल्याण को लिये तथा उच्च मानवीय आदयथों की 
रक्षा के लिये आपने ग्राणों तक का बलिदान वे दिया और जो लोक देवताणधों के 
रुप में आज थी पूजे जाते हैं। यहाँ गेलों में स्त्री-पुरूष जहां बड़े उत्साह के 
साथ भाग लेते हैं, वहीं मेले में भवित रस की अवृभुत्त धारा प्रवाहित होती है। 
वर्ष के विभिन्‍न त्यौहारों, मेलों, गग्मोत्सवों, दिवाह आदि संस्कारों के अवसर 
पर स्त्री-पुरूष परम्परागत प्रोशाक पहनकर लोकगीत गाते हैं। लोकगीत यहाँ! की 
मर्यादा, अनुशासन, पारग्परिक वेशभूषा, प्रकृति के साथ वावात्म्य, घरेलू सम्बन्ध 
तथा वैभवपूर्ण जीवन जीने की अदम्य जिजीविषा का परिचय देते हैं।* 

किशनगढ़ के स्त्री-पुरुषों का पहनादा शत्यन्त आभाकर्षक है। पुरुष अपनी 
वेशभूषा में आधिकतर 'पाग बाला बन्दी” (एक प्रकार का कुर्चा) 'सूथन पोतीयो' 
(साफ) तथा “ग्येसपेंचर (कन्धे पर रखने का वस्त्र) पहनते हैं।” उच्चवर्ग के लोगों 
के वच्च रेशमी तथा मूल्यवान होते है, गिंस पर ये कलंगी युदत एगड़ी तथा 





रामशरण शर्मा व्याकुल- राजस्थान की लझुचित्र शैलियं पृ० 20. 
गोविन्द सिंह राहर-ग्ारदाड़ की साप्कृठिक ढरोहर; पृ० 40, 
डा0 स्वर्णलता अग्रवाल-रानस्थान को लोकगीिल, पृ० 45. 

वही, पृ० 5. 

डा0 एल0 आर0 भल्ला-राजस्थान का सामान्य ज्ञान, पृ0 240. 
डा0 स्वर्णलता ऋअग्रवाल-शनस्थान्‌ को लोकग?त पृ0० 5, 
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यादों में नोक वाला जूता पहनते हैं। स्वियां अधिकतर धरीर के ऊपरी हिस्से 
पर कांचली व कुर्ता तथा मिम्न भाग के लिये लहंंगे का प्रयोग करती हैं तथा 
सिर पर शांचल वथा भोढ़नी ओोढ़वी चोली द लहंगे पर सुन्दर बेलबूटे, 
जरी द ग्योटे का काम होता डै। 


ब्छ्ठे पु 


यहां के स्त्री-पुरुष दोनों आभूषण धारण करने में रुचि रखते हैं। 'पुरुष 
गले में माला तथा बाहों में पहुंची व कानों में लूंग या मुरकी पहनते हैं। 
स्त्रियां भपने पति की निशानी के रुप में हाथी दाँत अथवा लाख का चूड़ा 
पहनती हैं।* कुछ स्त्रियां ऊपर बाजू पर भी चूड़ा पहनती हैं जो अमर सुहाग 
का चिन्ह माना जाता है। यहां की वेशभूषा तथा आशमभूषणों में इतनी रफ़्मर्थ्य है 
कि जिसमें सोलह श्रृंगार से सुसज्जित होकर जख-शिखपर्यन्त शाभूदण बारण 
किये ना सकते हैं। स्‍त्री आशूषणों में बागड़ी, हथफूल, बोरला, खड़ी मरहठी, 
गोबरू, सिरफूल, पीपल पत्ते, बाबूबन्द, करचुरी, तिगन्या तथा कड़े आदि प्रमुख 
हैं ।* 

गनोरंजन के लिए युद्ध, शिकार, संगीत, नृत्य, जल-क्रीड़ा, कंपरोत-क्रीड़ा, 
उपवन के विभिन्‍न खेल तथा चित्रकारी आदि उपयुकत साधग हैं। शिकारी दृश्यों 
का अंकन किशनगढ़ कलर में बखूबी ये मिलता है। पशु-पक्षियों को परस्पर 

लड़वाना भी गगोरंजन का एक राधग था। 

रागपूत मोग दिखने गे ततकवतवर, मजबूत डीलडील वाले लगते हैं। वाह़ी 
रखना इनका आग रिवाज है। ये रीधे-साथे व गिलनसार हीते हैं। राणपूत 
भपनी मान-मर्यादा द शान की रक्षा के लिये भपनी ग्राणों की बाजी तक लगा 
देते हैं। राणपूर्तों की प्रशंसा में कर्नल टाड का कहना है कि “राजस्थान में 
कोई छोटा सा राज्य भी ऐसा नहीं है जिसमें थर्गोह्रेणी (यूरोप) जैसी रणभूमि न 
हो और शायद ही कोई ऐसा नगर गिले जहां लियोनिडा जैसा वीर पुख्ष 
उत्पन्न न हुआ हो।?' शूरवीरता, देशभक्ति, स्वामिधर्म, प्रतिष्ठा, भतिथि सत्कार 
भौर उदारता याजएूतों की चरित्रणता विशेषता है। किशनगढ़ के पुरुषों की लम्बाई 
अधिक होती है। औसतन दे मध्यग कद के होते हैं। वे देखने में सुन्दर, 
चित्ताकर्षक देह के व अच्छे रुप-रंग के होते हैं। उनका गेहुँआ भथवा गाल 
मिश्रित पीला वर्ण रुप लावण्य का प्रतीक है। उनके काले सुनहरे बाल, गोल 
सिर, दीखे नेत्र, छोटा मुख, ग्येल चिबुक, लग्बी ग्रीवा, टाम्षी मूछे, नारियल 
जटा सी दाढ़ी, केहरि कटि दक्ष, लम्बे हाथ तथा नीचे का मांस तंग है। पुरुषों 
को रूप के साथ-साथ यहां स्त्री का रुप भी अत्यन्त ममगोहक है। 





डा0 अविनाश बहादुर वर्मा-गारतीय खिलकला का इतिहास पृ0 20 
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यहां पुरुष सामान्यता एक ही विवाह करते हैं। हिन्दू धर्ग में यहाँ गोत्र 
के अलावा सात पीढ़ी तक विवाह सम्बन्ध करना पसन्द नहीं करते हैं। मुस्लिग 
समाज में विवाह आपसी सम्बन्धियों में ही होते हैं। हिन्दुओं के विवाह में 
ब्राह्मण तथा मुसलमानों के विवाह में काजी का महत्वपूर्ण भाग रहता है। वर 
पक्ष अपने सम्बन्धियों व मित्रों को लेकर वधू के घर जाता है। वर पक्ष उनका 
स्वागत कर उन्हें भोज देता है। विवाह भोज में वर-वधू दोनों पक्ष के लोग 
सम्मिलित होते हैं।' उच्च जातियों में वरफक्ष को वथधूपक्ष वाले दहेज देते हैं 
परन्तु पिछड़ी जातियों गें वर पक्ष के लोग वधूपक्ष के लोगों को रक्ग देते हैं। 
मुसलगानों मे काजी की उपस्थिति में हजाब (प्रस्ताव) तथा कबूल (स्वीकृति) की 
रस्म अदा की जाती है। इसी समय वशधूपक्ष के लिये गेहर की रकम ०ीी तय 
की जाती है। काश्तकारों गें आठदा-सादा की परम्परा भी प्रचलित है, जिंसमें वर 
पक्ष की कोई भी कन्या वधू पक्ष के किसी लड़के को विवाह को लिये दी जाती 
है। यहाँ प्रायः वर्षा ऋतु में विवाह नहीं होते हैं। विवाहित स्त्रियां ससु|ल पक्ष 
के लोगों के सामने आतंचल से अपना मुख ढक कर रखती हैं।* 

हिन्दू लोग गृतकों का दाह संस्कार करते हैं। भांथी, विश्नोई भावि हिन्दू 
जातियों में मृतकों को दफनाया जाता है जैसा मुस्लिमों में होता है। 

यहाँ गेहूँ, चावल, बेरान, मूठ, मैदा आदि खाघानों का खाने के रूप में 
प्रयोग होता है। ग्रामीण क्षेत्रों गेँ 'राब” (छाछ' में बाजरे का आदा घोलकर 
प्रायः संध्या को उबाला जाता है भौर दूसरे दिन खाया जगावा है।) खींच" 
(बाजरे को झरेखली में कूट कर, उसका छिलका उतार कर चौथाई हिस्सा गोठ 
पानी में मिलाकर आग पर गाढ़ा होने तक एकाया जाता है) 'सोगरा! (बाजरे के 
शाटे की ग्येटी सिंकी रोटी) 'घाद” (गककी का गोटा दल्य हुआ आटा पानी में 
पकाकर गाड़ा बनाया जाता है) वथा दलिया खाया जाता है। कैर, कूंगट, फ्रोग, 
सांगरी और फलियाँ यहाँ की प्रमुख शव्जियां हैं। विवाह आदि शुभ शवससों पर 
ग्रुगरी, चूरमा, जलेबी, छुहारे तथा जीर, इत्यादि पकवानों को पएकाया जाता है। 

मनुष्य के कर्म जिस प्रकार उसके व्यवितत्व को जानने का सशवत 
माध्यम है। उरही प्रकार उसकी भाषा, वाणी, शिष्टठटा व नग्बता उसके व्यवितत्व' 
के गुणों को जानने में सहायक सिद्ध होता है। किसी भी देश की उन्नत 
संस्कृति में वहां के लोग, वहां की बोलचाल की भाषा व शिंष्ट वारतलाप 
इत्यादि एक सकारात्णक भूमिका निभाते हैं। जैसे यहाँ की बोलचएल की गाषा 
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में लाडली, वापसी, दादीसा, मामूसा, काकोसा, काकीसा, कंवरसा, नानूसा, 
भाभूरा, गानीसा,  लाडेसर, अन्नदाता, आप परथारेस, विरान्येस, जल 
अरोगावों, आराग फरमावदो रा, राज पथारया, खोशा होसी आदि ऐसी अनेक 
कर्णप्रिय शब्दावली हैं जिससे यहां के लोग दविपुलचा से प्रत्येक दिन प्रयोग करते 
हैं। 

यहा के ल्पग्यों के जीवन में रचे-बसे मेले, त्यौहार, वत, उत्सव, संस्कृति, 
साहित्य जिस स्वरूप का दर्शन हमें कराते हैं बह त्याग, संयम तथा वीरता, 
श्रद्धा, भक्तिभाव और आपसी भाई-चारे द गेल-मिलाप की संस्कृति है।' यह 
इस प्रदेश की अमर धरोहर है जो आनेक आयात सहकर भी मर है। इस 
प्रकार विभिन्‍न देशों और प्रदेशों के भूगोल रो प्रेरित होकर सृजनशील गानव ने 
निस अद्भुत कल्पना लोक की रचना की, यहां की इन्द्रधनुषीय संस्कृति इसका 
भच्छा उदाहरण है। गन को गरोढ लेगे वाले बृत्य, रंग-बिरंगी वेश-शूषा, 
घिल्पकला, हस्तकला, संगीत व भाषा की सरसता, शौर्य की दिशिन्‍न गाथायें 
इस तथ्य को पूरी तरह से साबित करते हैं। विभिन्‍न उस्कृवियों का 
आदान-प्रदान एक सहज प्रक्रिया है। बाहर से भाने वाली सास्कृतिक परम्पराभों 
ने देश में प्रचलित परम्पराओं को प्रभावित और समृद्ध किया।* 


इस प्रकार कला एवं सौन्दर्धबोध की रहस्त्रीं थारायें हमारे देश में बाहर 
से आयी और बहुत सी कलाव्णगक उद्भावनायें हगारे देश की संस्कृतियों से 
घुल-मिल गयीं। मगुष्य गे हृदय की तगाग तरंगित भावनाओं को रंग, रूप व 
आकार दियः जिससे कला व संस्कूतलि को विशिन्न भायाम मिले। 
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अध्ययन 

(9) चित्रों के भावषक्ष का अध्ययन 

(०) चित्रों के श्रृंगारपक्ष का अध्ययन 


(द्वितीय अध्याय 


किशनगढ़ शैली के चित्रों की विशेषताओं 
का अध्ययन 


किशनगढ़ शैली विविधताओं से परिपूर्ण 
है। वहां के चित्र गधुरदग . स्वष्न 
गहत्वाकांक्षाओं, सुख-दुख की भावना, शौरयपूर्ण 
उपाख्यन क्या लोगों के सूक्ष्म गनोशावों के 
चित्रण के साथ श्रृंगार, ग्रेय,, भवित्त भादि 
धार्मिक भावनाओं की विराट कल्पना से भरे 
हुये हैं। किशनगढ़ की" चित्रकला में सागूहिकता 
की सृष्टि है जिसमें छोटे से छोटे शिठिपियों ने 
कला के उन्नयन तथा विकास के लिये 
अधिकाधिक प्रयत्न किया है। बदलती हुयी 
विशिन्‍्नग परिस्थितियों से कला का स्वरूप भी 
प्रभावित हुआ है जिसके प्रिणागस्वरुप प्राचीन 
सांस्कृतिक स्वछुषों के साथ सरमिगलित होकर 
यह अपनी निजी तथा वाहय दविशेषताभों को 
सरल रुपए में भशिव्यवत करने में सफल हुयी 
है ।! 


हा, रेखा कक्‍क॒ठ - कलालेख, यनस्थावी विपवकलए 
ख्िगोशिदा इश्क जनवरी 990, पृ0 603-604, 


कृविवर रबीन्द्रनाथ टैगोर का गानगा है कि नल में उछलने वाली मछली 
का सौन्दर्य मिरपेक्ष दृष्टि रखने वाला ही देख सकता है न कि उसको पकड़कर मारने वाला 
गछुआरा। वित्रण गे ऐसी साधना निसकी दृष्टि निरपेक्ष हो सके आसानी से नहीं प्राप्त होती 
है। इसके लिये गहन भावनात्गक चिन्दन तथा गिरन्तर साधना की भावश्यकता होती. है, 
तभी चित्र की रचना में भाव,सौन्दर्य व चेतना की मौलिक अभिव्यविव होती है।! यही सरल 
भौर सहन भभिव्यवित किसी भी कला के भावों तथा विशेषत्ाओभों को उजागर करती है। 
चित्रकार अपने आन्तरिक भावों को ही विशेष रुप से कूति को रुप में ढालता है।? तब भावों 
की एक विशेष शैली गूक रुप से दर्शक के सागने आती है और यही उसकी निजता भथवा 
विशेषगाभों का ब्रोेध कराती है। 


शैली या 80॥8 शब्द लेटिन भाषा के 'स्टिलस” शब्द से बगा है और हिन्दी 
गें यह शैली शब्द के रुप में प्रयुवत होता रहा है। शैली शब्द जो भिवन्‍्न- शिन्‍्न शब्दों के रूप 
में जानी जाती रही है, सगय और काल के साथ-साथ परिवर्तित होती रही है। कलाकार के 
गन गे निर्मित गप्रतिरृए ही उसकी निज शैली वन जाती है। शैली लिखने या चित्र को पूर्ण 
करने की एक विधा है जो रंगो और रेखाभों के गाध्यग से तथा कलाकार के व्यवित्तत्व, 
बौद्धिक कलात्णक व सामाजिक सर्रेकारों के प्रभाव आदि स्व कुछ गिल्ाकर चित्र के रुप में 
अभिव्यदित होती है।* 


यजस्थान गें विभिन्‍्ग रियासतों गणें विकसित होने वाली शैलियां एनएकर 
भपने-अपने राज्यों के बाग से प्रचलिव हुयी हैं।! गुगलों फे बाद जिन चित्रकारों ने राजस्थान 
में आश्रय लिया, वे अधिकांधतः दरवार में रहकर ही भप्गी कद्य को गनिखाखे, संवारते 
रहे।* राजस्थान की सभी शैलियां किशनगढ़, जोधपुर, उदयपुर, कोटा, बूंदी, नाथद्वाय, 
भलवर और बीकानेर शैलियां आज भी अपनी रियासत के ही नाग से प्रचलित एवं विख्यात 
हैं। 


राजस्थान की इन गन्तीय शैलियों गें किशनगढ़ धैली अपनी विशेषञञाभों के 
कारण चित्रकला के इतिहास में गहत्वपूर्ण स्थान रखती है।* इस शैली में रंगों का सौंदर्य, 
रेखाओं का लावण्य, साहित्य तथा काव्य के रुपकों की अभिव्यंगल्ाा इतनी गुखर है कि 
उनका अनुभव करने एर हमें कला व कविता दोनों के आबन्द की अनुभूति हो जाती है।” 
रेखाओों गें इतना प्रवाह व गतिगयवा झलकती है कि कमग रेखाओं के प्रयोग होने पर भी 
वे अपने विषय फो पूर्ण अभिव्यविद् प्रदान कर देतीं हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि गाबों 
चित्रकार ने अपनी तूलिका द्वाय भारग्श से अन्त तक एक लय व गति में चलकर चित्र पूर्ण 
किया हो।* ये चित्र भावों की अभिव्यवित्त गें इतने शक्ति सम्पन्न हैं कि ये कलाकार की 
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भनवर्त साधना का परिणाग प्रतीत होते हैं। इन चित्रों गें कल्पना कथा भावनाओं का 
मुख्य भाधार एक ही था वह था राधा कृष्ण की चुगल लीला के दर्शन की. भमिलाषा, 
भाव्या व परगात्ण के गिलन की अभनिमगेष व्याकुलता। 


इस वध्य को नकाय नहीं गा सकता है कि किधनगढ़ शैली में कुछ विशिष्ट 
भ्रद्धितीय गुणवत्ता है जिसने किशनगढ़ जैसी एक साधारण सी नगरी को विश्वभर गें ग्रस्चिद्ध 
कर दिया।? 


कवि एवं कृष्ण भवव चावन्तसिंह भथवा नागरीदास के नेतृत्व में सुन्दर 
तूलिका के स्पर्श से चित्रित रचनाओं ने कलागर्गन्नों व विद्धानों का ध्याग भपनी ओर 
भाकर्षिव किया। यही नागरीदास किशनगढ़ की चित्रकला को जीवन्तता प्रदान करने वाले 
रफ्षिक, भावुक, कला-गर्मन्न एवं सन्त हैं। इनके द्वारा रचित पदावलियों ने सम्पूर्ण यनस्थान 
में कृष्णभविति की अजय धाया वहा दी । किशनगढ़ के अधिकांश चित्रों गें इन्हीं पदावलियों 
की प्रेरणा अभिगवत होती दिखलायी पड़ती है।? खावन्तस्रिंह के सगय गें किशगगढ़ की कला 
ने विशिष्ट प्रतिगान 'निर्धारित किये। किशनगढ़ फो चित्रों गे जहां एक ओर गनोवैज्ञाविक 
प्रभाव परिलक्षिव होगा है वहीं दूसरी ओर बाप, अजन्धा, सित्रनवासल भआादि गुुफाओं में बनें 
चित्रकृतियों की भांति इनमें भी एक वियन्त्रिठ, लयात्णयक रेखाप्रवाह दिखलायी पड़ती है। 
यहां याधा कृष्ण की गुखाकुति की एक गिश्चित शैली है यो इसे अन्य धैलियों से पृथक 
करती है।। इन्हीं विशिष्टवाओं के साथ फक्रिशनगढ़ के कलाकारों ने रुए, रंग व कला का 
संगम कर एक नवीन भ्रवृभुत स्वाष्निल संसार की रचबा की। 


जिस विश्षिष्ट सम्प्रदाय ने इस शैली को प्रेरित किया था वह था वल्लभाचार्य 
सम्प्रदाय। जिसके ग्रणेता एक तेलगू द्ाहगण थे, जिन्होंने श्रीनाथ सम्प्रदाय का प्रारंभ किया। 
ये पुष्टि गार्ग के समर्थक थे। उनके भबुस्यर यह गार्ग आनन्द का गार्ग है। किशनगढ़ के 
सभी शासक बल्‍लभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने के कारण प्रायः साहित्य, कल्ाप्रेगी तथा कृष्ण 
भक्त रहे थे। नागरीदास का उपास्यभाव श्रृंगारिक है। यही कारण है कि उस सगय बने 
चित्रों गे राधाकृष्ण की श्रृंगारप्रधान लीलाओों के चित्र विशेषदः गिलते हैं चित्र फलक 38, 40, 
55, 45, 43, 64, 65, आदि। इस्र सग्प्रदाय में चधाफृष्ण के युगलस्वरुप की आराधना कथा 
भक्ति पर विशेष वल दिया गया है। कृष्ण की विभिन्‍न लीथाओों- को श्रवण कीर्तन और 
सहनगोक्ष का साधन गार्ग दवलाया गया है। इस प्रकार राधाकृष्ण की विद से ओवग्रोत 
समाज के लिये एवं स्वान्तः सुखाय के लिये कलाकारों ने कृष्ण की विभिन्‍न बीलाओं को 
चित्रों गें साकार किया है।* किशनगढ़ के चित्रों पर ब्रज साहित्य व संस्कृति का भी प्रभाव 
दिखायी पड़ता है। बल्लभ सम्प्रदाय के धनुसार श्रीकृष्ण ही पूर्णीनन्दस्वरुप पुरुषोत्तग 
परमब्ह्ग हैं। उनके गाधुर्य पक्ष को प्रचारित एवं प्रसारित करने का श्रेय बलल्‍्लभाचार्यनी को ही 
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है।! वललभाचार्य के प्रभाव से काव्य एवं ललित कलाओों में भवित्त द्वारा नवीन आन्दीयन 
का सूत्रगत हुआ और अष्दछापष की स्थापना हुयी। इसमें सम्गिलित सूरदास, नन्‍्ददास्, 
परगानन्ददास इत्यादि कवियों ने कृष्ण को चरित्र नायक गाना? और उबकी भ्रृंगारगयी 
भवित्॒धारा को सम्पूर्ण उत्तर थारत गें प्रवाहित किया ।? इसी भ्रवित्त धारा गें सावन्त॒न्तिंह तथा 
उनके वंशजों की आात्णा री | 


वैसे तो राजस्थान की सभी शैलियों में याधाकृष्ण से सम्बन्धित जीवन के 
प्रत्येक पक्ष का अंकन साहित्य व थार्गिक ग्रन्थों में वर्णित कथाओों के आधार पर हुआ है। 
परन्तु प्रत्येक शैली का अपना निजस्व है। दे अपनी-अपनी विशेषद्यओों के द्वार पहचानी 
जाती हैं। गेवाड़ शैली में यदि कृष्ण के वाल्यावस्था से सम्बन्धित चित्रों की भरगार है वो 
किशनगढ़ में गधा कृष्ण की प्रेग लीलाओं के चित्रण को प्रथानता गिली है, परन्तु इन ऐ्रेग 
दृश्यों में किसी प्रकार की अश्लीलवा का भाव नहीं है वसनू हनका अंकन आध्यागिकता द 
भवित के परिप्रेक्ष्य गें ही हुआ है। चित्र फलक ॥9, 26, 29, 38, 56। गोपियों के कान गे 
ज्यों ही बंसी की गधुर लहरी का गुन्जनन होता है वो वे लोकलाज त्यागकर तुरन्त ही श्रीकृष्ण 
के सगीप पहुँच जातदीं हैं। कृष्ण ये गोपियों के साथ चन्द्र रात्रि गें गस्स रचाया था जिस पर 
कलाकारों ने अनेक चित्रों का अंकन किया। चित्र फलक 4। वृक्षों से युदत सघ्ग कुंग, 
नीलगगन में हिलगिलाते तारे. और पूर्णिगणा का चगकता चांद ठहथा नीचे के भाग में 
प्रस्फुटित कगलदल व वैरता पत्रगुच्छ, यगुगा की शीवल सरिवप्रवाह को अंकन को बिना चित्र 
भपूर्ण से गाने जाते हैं। 

किशनगढ़ शैली ने गध्यकालीन संस्कृति व सभ्यता और हिन्दी साहित्य व 
काव्य के भाव जगत को साकार किया। यहां की चित्रकला हिन्दू साहित्य सगाज फी 
चनीव प्रतिकृति है।' किशनगढ़ के चित्रकार वास्तव गें रंगों व रेखाभों के जादूगर थे।९ 
उनकी अभूतपूर्व वर्णव्यंजना नबेत्रों को सुख प्रदान करती है। किशनगढ़ थैली के चित्र 
इसके भविरल गोत हैं। यहा न केवल भवित्त रस्त से ही सम्बन्धित तित्रों की अभिव्यवित 
हुयी है वरन्‌ श्रृंगार विषयक उच्चकोटि के काव्य व साहित्य के आधार पर बहुत सा 
चित्रण कार्य हुआ है।” परन्तु इस शैली गे गाधुर्य भवित का हतना अधिक प्रचार व 
प्रचार हुआ कि इसकी सभी. भवित व श्रृंगार सग्बन्धी रचनायें एक जैसी ही प्रतीत 
होती है। चित्र फलक 26, 27, 32, 35, 38, 55। श्रीमदृभागवर्त, गीवगोविन्द, रागायण 
भादि ग्रन्थों के आधार पर कृष्णणवित के चित्रों का ऑकन हुआ है। गहाभारद के 
कृष्ण चरित्र से सम्बन्धित चित्र रविणणी हरण प्रसंग तथा अन्य कथाओों फे रूप में 
यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं। चित्र फ्लकक 42॥ गध्यकालीन कि केशवदास, देव, विहाए, 
गतिराग व नागरीदास॒ आदि को काव्य को सभी शैलियों के चित्रकारों ने 
भपने चित्रों के अंकन का आधार वनाया। यघप्ि चित्रकारों ने कृष्ण के जीवन के सगस्त 
पक्षों का अंकन किया है तथाएि उनके रक्तिक रूए का अंकन करना कलाकारों को 
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विशेष रुप से प्रिय रहा है। कृष्ण के शैशव तथा यौवन बीलाभों ने चित्रकारों तथा चंरक्षकों 
को विशेष रुप से सग्गोहित किया।! परन्तु किशनगढ़ शैली में कृष्ण के ग्रेगी रुपए का ही 
अंकन अधिक हुआ है।? चित्रफलक 8, 40, 4॥7 


नायरीदाश जो किशनगढ़ कला शैली के ग्रणेशा के रुए में बनाने नाते हैं को 
कलात्मक सगय में किशनगढ़ थैली को एक नया आयाग गिला।* गागरीदास ने 69 ग्रब्थों 
की रचना की जो नागरखगुच्चय संकलन के नाग से प्रसिद्ध है। जिनके प्रमुख विषय 
गुख्यतः यथा कृष्ण की विभिन्‍न प्रेगगयी लीलाओं से ही सम्बन्धित हैं। उनके प्रमुख ग्रन्थों 
गें गगोरथगंनरी, युगलरस गाधुरी, कागविलास, ग्रीष्णविहार, पावसप्चीसी, यसर॒ सलदा 
इत्यादि हैं।। कविवर नागरीदास की प्रिया वर्णीठणी का रोन्दर्य जो राधा की आकृति का एक 
शादर्श गॉइल थी चित्राकायें गे अत्यन्त सुन्दवा को साथ उसका चित्रांकन क्रिया है। 
नागरीदास की शूंगारप्रियता तथा भावुकता 'बे कविता के रुए गे कृष्णभदित की ऐसी पवित्र 
धारा प्रवाहित की कि उन्होंने अपने राजपाट का त्याग कर दिया और उसी भनुराग में ग्रीन 
हो गये।* उन्होने स्वयं लिखा है: 
“जहां कलह वह सुख नहीं, कलह दुखन को गूल 
सवै कलह हक यज में, गज कलह की गूल।।?! 


सावन्तम्िंह चित्र के भावों को रंगों वशा रेखाओं के गाध्यग रो रुप प्रदान 
करने बाला कलाकार निहालचन्द था।१ निहालचव्द एक सग्थाव्त घराने से सम्बन्ध रखते थे 
क्योकि उब्के प्रपिता गूलराण यसूरध्वण्ष राजा गानसिंह के दरबार में गन्त्री थे। वे कश्गीर से 
पहाड़ी शैली की छाए अपने राथ जाये थे जिसका प्रभाव किशनगढ़ शैली पर थी पढड़ा। 
गिहालचब्द के अतिरिक्त गागगय्यग वितेरे, छोदू, गैरु, धन्गा, अगरवन्द इत्यादि चित्रकार भी 
उत्कृष्ट कलाकारों की श्रेणी गे ही आते हैं। किशनगढ़ के चित्रण विषय अधिकतर प्रेग प्रंसगों 
पर ही आधारित हैं। नयनभिलन, नयनठगौरी, जलविहार, य्धाकुष्ण श्रृंगार, युगल विहार, 
लीला हाव-भाव, संयोग श्रृंगार आदि रो सम्बन्धित चित्रों का अंकन बड़े ही भावपएरक्त व 
संवेदनशील वन पएड्डे हैं।* सिवक्रतक 8, 29, 35, 49/ 


चग-रागनियों का अंकन यधघषि राजस्थान की अन्य शैलियों में वहुत हुआ 
परन्तु किशनगढ़ शैली गें इस वरह को चित्र न के बराबर ग्राप्त -हीते हैं।? चित्रकारों ने 
परगप्यनुकूल श्रृंगारिक भावनाओों को आधार बनाकर चित्र निर्गाण में अपनी तूलिका चलायी। 
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किशनगढ़ थैली गे गारी का #कन विभिव्ग रुपये में हुआ है। भारतीय कविता मे जहां एक 
ओर नारी को शाश्वव व आकर्षक रूप प्रदान फिय गया है।! वहाँ दूसरी ओर उसे वेदना 
की प्रतियूर्वि भी गाना गया है। प्रेगय का आधार स्त्री है इसीलिये चित्रों गे स्त्रियों का 
भावनाओों तथा संवेदनाओं से युक्त प्रेगी की ओर जाते हुये कुंगो के गध्य एकान्त में प्रतीक्षा 
करवे हुये या ग्रेगी से गिलन के रुप में ही भधिकांशतः भंकन किया गया है। चित्र फलक 
27, 32, 35, 38। 


नारी अपने गासूग व कोगलवापूर्ण सौन्दर्य से आकर्षित करती है। यही 
आकर्षण उसके प्यार करने की शवित है न कि प्यार किये जाने की, जो कविता या चित्रों में 
ग्रदर्शिव हुयी है।? यही विचार भारतीय खाहित्य एरग्पग्य गें भी विश्लेषित हुये जिसमें भानुदत्त 
की. रसगंजरी, केशवदारा की रप्चिका्रिया, विहारी की बिहारी सवराई भादि गुख्य हैं।? इस 
चि॥्रशैली की नारी संस्कृति की प्रतीक गधा अपने ऐैय्यणिक सन्दर्भ को वर्तगान से जोड़ती 
सी लगती है। यथा नागक चित्र गें ( चित्र फलक 30) किशनगढ़ की भादर्श नारी का 
सौन्दर्य पूर्ण रुपए से अभिव्यवत हुआ है।। कृष्ण की प्रिय चालसखी बथा प्रेमिका गधा 
शवितस्वरुपा भवित, ऐ्रेग व निष्ठा की प्रतीक थी। वह आज भी आदर्श गायिका के रूप गें 
मूक सन्देश देवी हुयी सी प्रवीत होती है। पृष्टिगार्गीय सम्प्रदाय गें इन्हें शवित॒स्वरुण होने के 
चाथ-साथ राधारशनी फो रुप गे भी गान्यता ग्रापा है, जिसका चित्रण कलाकारों ने अपने 
चित्रों गें बड़े गगोयोग से किया है। कांगड़ा कला के चित्रों गे (जिस प्रकार नारी छवि के 
गनोहर अंकन गणें अपनी दक्षता का परिचय दिया है उसी प्रकार फिशयगढ़ शैली गे भी 
चित्रकारों द्वारा मारी रुपए का अद्वितीय अंकन किया गया है। वास्तविकता तो यह है कि 
किशनगढ़ शैली का गूल्याॉंकन नारी चित्रों की दृष्टि से ही होता है। नारी स्नौन्दर्य का जितना 
भी चित्रण साग्भव हो सकता था, चित्रकार्ें गे दर्शित किया है। 


किशनगढ़ शैली के चित्रों गे एक प्रमुख विधिष्टवा गुखाकूतियों का अंकन 
है. नो भव्य शैलियों रो उसे पृथक करती है।* प्रतीत होता है. कि किशनगढ़ शैली के 
चित्रों गें नारी गुखाकृति का अंकन सावन्तर्सिंह की प्रेगिका वर्णीठणी को गॉॉंडल वनाकर 
ही किया गया होगा वर्योकि यथा की यह विशिष्ट गुखावति, लग्वा मुख,बीखी नुकीली 
नासिका, लाल अभधर, नेत्र कणगलपत्र. जैसे, चिवुक शाकार में छोटी और नुकीली 
उंगलियां लग्बी, पतली एवं लालित्यपूर्ण हैं। ये कविता तथा साहित्य में वर्णिव गुखाकृति 
पर आधारित नहीं प्रतीत होते हैं क्योंकि काव्य, कविता तथा साहित्य पर भाधारित 
मुखाकृतियों का अंकन इतना रुढ़िगत व सागानय है कि इनको आधार एर विशिष्ट 
गुखाकृति का चित्रण बही हो मकवा है।९ चित्र फल्ेक ॥, 30, 44, 45, 46, 474 
यदि होवा वो इसी गुखाकूति को हग पुनः. अन्य रानस्थानी शैलियों तथा पहाड़ी 
शैलियों के चित्रांकन गें पावे जिसने इस शवित पएपरया स्रे घनिष्ठ सम्बन्ध वनाये रखा 
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था।' सावन्त सिंह व बर्णीठणी का. चित्र फलक 28 भी इसी परगपरा की भोर संकेत करता है 
कि किशनगढ़ थैली में य्रधा की विशिष्ट मुखाकृदि के अंकन गे बणीठणी के रूप को आदर्श 
प्रतिगान बनाया गया होगा।? गधा क॑ी मुखाकृतियोँ के आधार पर हीं कृष्ण की गुखाकृद्ियों 
का भी अंकन हुआ।* मुखाकृति #कन के उपयेवत सभी लक्षण भारतीय चित्रांकन की 
एरग्पय की मनिरन्तरता को दथादि हैं। पंचवदी शवाव्दी ई0 पू0 के केन्द्रीय स्कूल आफ गालवा, 
वनारस, गथुरया और गान्धार क्षेत्र के बुद्ध एवं ग्रेधिसत्य के गुख पर इसी कगढ्पत्र के संदृश्य 
नेत्र दिखायी पड़ते हैं।! बनारस थैली गे अकित बुद्ध के चित्र गें ओष्ठ का भंकन धर्बुषाक्‌ति 
के रुप गे हुआ है। भगन्‍्ता के वित्रांकन में विशेषकर पदृगणणि बोधिसत्व के आकार में भी 
यही विशेष मिलती है। पूर्वी भारत में गधुरा एवं वबार॒प्त शैली में यही विशेषता बारहवीं 
शी ई0 पू0 तक लगावार चलदी रही। ग्रो० डिकिन्सन हसे भारतीय कलाकारों व मूर्तिकारों 
की एक अभूतपूर्व परम्पय गाबते हैं।* 


लग्बे उठे खंजनाकृति वाले नेत्र, वीखी लग्बीं नाक, उसमें बटकता ब्रेसर या 
बथ त्रिकोणाकार, पतले ऊपर की ओर खिंचे अधर, छोटी व आगे निकली हुयी चितुक, चौड़ी 
कनपटी, गाथे पर शीशफूल, कान के सग्गीए गहराती बालों की लाट, कटिएदेश तक लहरादे 
बाल, लग्बी गीवदा में अनेक गोवियों की गालाये, एक हाथ में पारदर्शक गीले आंवल का 
गल्‍ला पकड़े चथा दूसरे हाथ में. कगल फी. पंखुड़ी पकड़े गागरीदास की प्रेमिका का यह चित्र 
विश्व प्र्निद्ध हो चुका है।" यूरोप गे गोबालिसा के चित्र को गो लोकप्रियता प्राप्त है वही 
गौरव राजस्थानी थैली में बणीठणी को चित्र को ग्राप्त है?! यह बणीठणी की. सुन्दर 
गुखाकूृति व नेशे का ही जादू था जिसको कारण उस्रका चित्र खरे नगतठ में विख्यात हो 
गया। ऐसे नेत्रों का वर्णन सावन्तरिंह ने अपनी रचना इश्क चगन गें इस प्रकार किया है? - 

“क्यों सुक्रो आरश भरे गैनगि उरहोे मैन 
नागरिया हिय में बसों यह रुप( रस बैन । ?! 


जिन नेशें का उन्हीने विदिश रूए में सरस वर्णन किया है। निश्चित कूए 
से उन बेजें का साक्षात्कार वणीठणी में किया होगा और यही बरेत्र उनके साहित्य कला के 
खोत बने हॉंगे। वित्रफलक १8 गें #कित राधा-कृष्ण के बेत्र इस वाक्य को शब्दशः सत्यरुप 
में प्रकट कर रहे हैं। नागरीदास द्वारा बनाये गये कुछ रेखाचित्रीं से यह स्पाह होता है कि 
वे स्वयं नेशें के अंकन पर गये-नये प्रयोग करते रहते थे। निः सब्देह वे पारग्परिक चित्रण थे 
सनन्‍्तुष्ट नहीं थे।? चित्रों गें खंजनाकृति वाले ये विशाल दथा काजल की गहरी! कालिगा से 
भधिक स्पष्ठ हुए दीर्घ नेत्र गादकवा का भाव लिये चित्रित किये गये हैं। चित्रफलक १8, 30, 
55 6), | किशनगढ़ के चिज्रों गें नेत्र एक गुख्य विशेषता है जो अन्य राणस्थागी शैलियों में 
नहीं पायी जाती है निसप्ते किशनगढ़ धैली के चित्र स्वतः ही भन्य शैलियों से विलग हो 
जाते हैं। 
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नेत्र व गुखाकृति के अंकन के साथ नारी आकृतियों का भ्रंकन भी किशनगढ़ शैली 
की अपनी गाँलिक विधेषता है। स्त्री आकृतियों को विशेष रुप से वहुत कोगलांगी और 
लतिका के समान लचकदार, पतली, लग्बी और छरहरे थरीर वाली बनायी गयी है। जैसा 
कि चित्र फलक 44, 50, 60 भादि में अभिव्यंगित हो रहा है। उन्नत किन्तु उठे हुये 
अर्द्धविकसिद वक्षस्थल, भत्यन्त क्षीण कटि, लग्बी पतली लयखत्गक उगंलियां, पैसें को छुपाये 
लहंगा किशनगढ़ की नारी का कनक हरी कामिगी वाल्य रूष नेत्रों के समक्ष उपस्थित कर 
देता है। चित्र फ्लक 30, 44, 45, 46, 47, 6], 63, 66 इत्यादि चित्रों गे नारी के आदर्श रूप 
का अंकन गिलता है। चित्र फलक 60 गें नायिका को समान के पश्चादू एक छोटी चौकी पर 
खड़े गले वालो को सुगद्मावे हुये अंकित किया है गियमें से पानी की तून्दें टएक रहीं! हैं। 
न/यिका को लग्बी छरहरी लतिका के सगान लचकदार अंकिव किया गया है। हाथ पैरों में 
भाल्ता, घनी केश राशि जो कगर से नीचे तक चित्रित की गयी है। स्वाभाविक रुए से अर्द्ध 
विकम्तित वक्ष, कप्रेलों एर बहराती शलक, उन्नद ग्रीवा, सुडौल शरीर नारी आकृति की 
विशेषताओं को पूर्णतया प्रदर्शित कर रहे हैं।? 


स्‍त्री आकृति की ही भाँति पुरुष भाकृति भी चर्वोत्कृष्ट भारतीय कला परग्परा 
के अनुसार ही है।? उनके कब्धे धवितशाली एवं लचीले हैं। दौड़ वक्ष बीचे क्षीण कटि में 
परिवर्तित हो जाता है। चित्रफततक ॥2, 45, 48, 9, 20 इत्यादि चित्रों गें पुरुष के इसी रुप की 
भभिव्यवित गिलवी है। इस तरह की चित्राभिव्यवित् प्राचीण काल गें चोधिसत्व बुद्ध एवं 
वीर्थकर के चित्रों में भी प्रयुक्त हुयी है।। जटाजूट की तरह ऊपर की ओर उठी गीौती की 
बडियों से युक्त श्वेट गूगिया पगड़ी, एगुन्नव ललाट, लग्बी माम्रिका, गधुर प्गिद से युढ्त 
पएवले भधर, खंजनाकृति वाले नेत्र, लग्वी सुराहीदार गर्दन आदि का अंकन पुरुषाकृति में 
देखने को मिलता है।* चित्र फलक 2, 5, ॥8, 23, 50 इत्यादि । राधाकृष्ण की गुखाक्‌तियों 
गे जो सगानता दिखलागी पड़ती है सग्भवतः कलाकारों ने अभ्यासदथ ही क्रिया होगा । 


य्रधाकृष्ण के सुकोगल भावों को चित्रिव करने गें किशनगढ़ के कलाकारों बे 
भद्धितीय दक्षता हाम्मिल की है जो कॉगडा शैली की विशेषता के ही सगान है।” यहघ्रति 
कलाकारों ने खुशी, उत्लासपूर्ण व प्रेम आासवित आदि भावों का ही प्रायः चित्रण किया है 
एर्तु क्रोध, दुख, शाग्ति, लण्ना आदि भावों की सुस्पष्ट अभिव्यवित थी यहां के चित्रों में 
दृष्टिगोचर होवी है।१ यथा को पान ऐश करते हुये चित्र फलक 32 में राधा का शाव्त, सौग्य 
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और पारलौकिक सौन्दर्य कृष्ण के मुखाभाव से वहुत साम्य रखता है। माला पहनातवे सगय 
रूविगणी के मुख पर गृदुल प्रेग वथा ग्रेगिका का समर्पित भाव ( चित्र फलक 42] 'कुन्दगपुर 
मे पड़ाव” नागक पित्र में ( चित्र फलक 2) दोनों बन्धुओं के मुख पर ग्ग्भीर भाव तथा 
राधा-कृष्ण ग्रमीणो के साथ! ( चित्र फलक 32 ) ग्रगीणों के गुख पर भबनय भवित भाव 
तथा. चधा के गुख पर लग्जा के भाव दर्शनीय हैं।' चित्रों गें गुखाकृतियों की गुद्राओों और 
उनकी भंगिमाओों से उनके गनोभाव इतने स्पष्ट रुप से मुखरित हुये हैं कि चित्र की घटना 
का विवरण विगा बताये ही रुगझ में आ नावा है। निः सन्देह फकिधनगढ़ शैली के चित्र 
भावाभिव्यवित की दृष्टि से अतिविशिष्ट हैं।? 


परम्परागत थैली! में निर्गित इन चित्रों गें पया जाने वाला अलंकरण एक 
प्रमुख गुण है।? वच्त्रों की सन्‍्जा, एगड़ी तथा पटकों का अलकरण व्‌ भाशभूषणों का अंकन 
चित्रकायरों ने अत्यन्त कुंघलता से किया है। गोवी की गला में लड़ों को क्रीग रंग या हल्के 
सफेद रंग के बन्‍्हें बिन्दुओं से चित्रित किया है जो शनस्थानी शैली की ही 'विशिष्टता है। 
जिसे वस्नोहली शैली! वे थी अपनाया है। अलंकारोें की अधिकता, यौवन वथा लावण्य की 
अत्यधिक व्यंजगा यहां को चित्रकारों की प्रिय अभिव्यवित है। चित्र फलक 46, 47, 53 इत्यादि। 
फूलों एवं अंलकारों से सुसज्जित बणीठणी का रूपए सौन्दर्य मानव गन को ऐसे कलएनालोक 
में ले जाता है जहां रक्त की अनुभूति होगे लगती है। (चित्र फलक 30 ) 


किशनगढ़ थेत्री गें पुरुषों की वेशभूषा में अधिकतर प्रारदर्शक घेरार 
जागा,नागे के अन्दर पैरों गें चुस्त शयगागा, कटि गें अबकूत पटका, सिर पर विभिन्‍न 
रत्नों से अलंकृत पगड़ी कथा पैरों गें जूतियों का अंकन हुआ है।* गहाचजाभों व गुस्यनायक 
कृष्ण) को सफेद रंग का जागा पहगे चित्रित किया गया है। चित्र फलंक 9, ॥0, ॥5, 20, 24, 
34, 55॥ 


महाराज/ओं को तलवार या कृटार हिये चित्रित किया गया है। कहीं-कही पर 
वलवार भौर ढाल लटकाये हुये भी चित्रित किया है। सम्धवतः यह चजपूर्तों की वीर पूजा 
की भावना का परिणाम है।? स्त्रियों के परिधान में भधिकांधवः बहाँग्रा-चोली तथा पारवर्शी 
बुपदूटे का अंकन है। फग से कग रेखाभों में अंकित वस्त्रों की सिलवरदें उस पर॒ अंकिव 
सुवर्ण आलेखन व बूटियो का अंकन वस्त्रों की शोभा को ख्विगुणित कर देता है। चित्र 
फलक ], 8, 20, 30, 46, 47। 
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चित्रों गें प्रयुक्त रंग योजना सजीव एवं आकर्षक है। “दुति ज्यों तन गोदी 
सांवल गौर शरीर” शारीरिक रंग योजना के अनुकूल वर्णन हुआ है। यधाकृष्ण के सुकोगल 
भावों को चित्रित करने के लिये कलाकारों ने अधिकतर हल्के रंगों का प्रयोग किया है।! 
वास्तव... में निहालचन्द रंगों के चयन में एकृति वस्वाभूषण, गानवशधरीर, स्थापत्य आदि 
उपकरणों से प्रेरित हुये हैं।! श्वेत व गुलाबी रंगों का प्रयोग चित्रों गें एक अदृभुत एवं 
आकर्षक प्रभाव पैदा करने में समर्थ हुआ। अन्य रंगों में गहरा बीला, हरा क्या स्वेटी 
प्रमुख हैं।3 चित्र फ़्लक ॥3, १5, 20, 50॥ 


प्रकृति के अदृभुत्त संगीतगय खूबसूरती का सूक्ष्म निरीक्षण एवं अध्ययन करने 
की ऐसी प्रतिभा निश्चित रुपए से कलाकारों क॑ गौलिक चिन्तन को परिलक्षित करती है। 
चित्रों में प्रकृति व गानंव के ग्रगात्गक सम्बन्धी का कलाव्गक स्वरुप दृष्टव्य होता है। ग्रकृति 
की गनोहारिणी छटाभों को कल्ाकारयें ने अपनी कला कृवियों गें उत्तारने का प्रयात्गत किया है, 
जिसें एक विशेष प्रकार की रुगानियव है और एक शान्त एवं धीर गग्भीर सीन्दर्य है। यही 
हमें कांगड़ा शैली की विशुद्ध शास्त्रीय गुणवत्ता की याद दिलावा है। किंशनगढ़ फे कग्ाकारों 
ने जैसा इन लालित्यपूर्ण सुन्दर गीवन्त प्राकृतिक दृश्यों का अंकब किया है वैसा अन्य 
शैलियों में दुर्लभ है। ये ग्राकृतिक दृश्य जीवन से भरपूर हैं क्योंकि इनमें दिव्य प्रेगी युगल 
का सगागग है।९ इस तथ्य को नकारा बहीं जा सकता है कि वे प्रकृति चित्रण के अंकन में 
पिद्नठस्त थे। इन चित्रो के कलाकार सगस्‍्त शनपूत कला की वियसत फे प्रतीक थे। ये 
भपने पूर्वजों से रंग योजना फे क्षेत्र गे और इन नियमों या प़िद्धान्तों को सफलता से 
प्रतिशदित करने में भी बहुत आगे क्षे।? 


चास्तव गें चित्रिव परिदृश्यों का उकन शधकृतियां के भावों को व्यक्त करने 
के लिये प्रतीक रुप में हुआ है जैसे प्रेमीयुग्ण के खिले हृदय वथा ऐग की छुगन्ध के प्रतीक 
रुप में उघाष में खिले पुणों का चित्रण किया गया है। चित्र फलक 33, 52॥ यदि कोई 
नायक अथवा नायिका विरह देदना से पीड़ित है तो उसके दुख से दुखी गिग्नोन्शुख पत्तियों 
क्या वृक्षों का चित्रण हुआ है। बचनन्त की अभिव्यंजनगा के लिये परिषद तय फलों से 
नद वृक्षों का प्रयोग फिया गया है। रतिभाव को व्यक्त करबे के लिए सुगन्धित द्रव्य वाली 
थीधी, वृक्षों से लिपटी लतरे, सरोवर में उर्ध्व या निग्नोन्गुखी सारस युग्ग का यक्र-तत्र प्रयोग 
गिलता है। गदी की  रुपहली सतह पर वैरती नौकायें दृष्टिगोवर होती हैं। उच्चान में 
स्थित पुष्णों तथा फलों से आभावृत्त वृक्ष जिनमें केले, सर, पीपल, कदग्ब के वृक्ष हैं जो उपवन 
की थोभा को अनुएणम झरुए प्रदान करते हैं। नदी के उस यार वृक्षों के शुर्गुटों गें दूर तक 
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विस्तृत फैले हुये गहलों व भवनों का छुन्दर अंकन गिलता है। आसगान गे डूबते सूरज की 
लाली आदि से युक्‍त चित्रों की पृष्ठभूमि अत्यन्त आर्कषक दृश्य उपस्थित करती है।! नदी व 
झरने के जल को प्रायः नीले रंग से वर्णित किया गया है परन्तु गौसग के अबुसार उनका 
रंग सुनहरा, पीतवर्णी, कहीं रुपहला और कहीं स्थाह है। आकाश के अंकन गे विविधवा 
दवृष्टिगत होती है। हल्के नीले आकाध के अतिरिदव उषाकालीन खताभ आसमान से लेकर 
यत्रि की कालिगा से युवत आकाश का चित्रण गिलता है।? आकाथ के चित्र में विशेषकर 
श्याग रंग या धूसर रंग के वादलों का ग्रोलाकार स्वरुए देखने को गिलता है तो कहीं -कहीं 
सपाट एकरंगी भासगाव दृष्टिगोचर होता है। 

पृष्ठाभूगि गें पशु-पक्षियों का चित्रण अनिवार्य रूप से हुआ है। परिदृश्यों से * 
सम्बन्धित पशु-पक्षियो का चित्रण जहां भी हुआ है वह चित्रकार की भावनात्मक सूहाबूह्ा का 
ही एरिणाग है। आकाश गे डैने फैलाये जनविहार करते हुये तथा अग्रभूशि में चधा नायक 
नायिकाओ के एस पशु-पक्षियों का चित्रण गयोहारी प्रतीत होवा है। चित्र फलक 27, 33, 9, 
39, 40, 64॥ गानव के साथ पशु-पक्षियों के फ्रवब्धो को कगाकार बे रंगों, रेखाओं द्वाय 
बड़ी कुशलता से भभिव्यवत॒ किया है।? रेखाये उनकी गति व लय को दर्शावी है। वास्तु 
उंरचना से युवत पृष्ठभूगि का अंकन भतिविशिष्ट है। चित्रों गें प्रायः गहल के वाह्य भाग 
भथवा एक भाग ही दृष्टिगत होते हैं। चित्र फ्लक 2, 208, 3] । कुछ चित्रों गें भवगों को 
भीतरी भाग का भी चित्रण गिलता है। भवनों को श्वेत वर्ण से ही प्रदर्शित किया गया है।! 
सब्भवतः ऐसा इसीलिए कि उस सगय संगगरगर_ का अभाव था या फिर विथालवा का 
अनुभव कराने की दृष्टि' से श्वेत वर्ण का प्रयोग किया गया है।* 

पृष्ठभूमि गे चित्रित भवनों, वृक्षों तथा पक्षियों के अऑंकन की बहुलता इसे 
जोधपुर शैली के निकट ले गावा है।* जोधपुर के एनाओं की कलाप्रियदा का प्रभाव यहां के 
शासकों पर पड़ा था। भव: कला थैली का ग्रशाव पड़गा स्वाभाविक ही है। कॉँगडा प्रान्त 
जोधपुर के निकट था, अवः सम्भव है कि उसका प्रभाव यहां तक भी हुआ हो। किशनगढ़ 
शैली के चित्र साहित्यिक दृष्टि से काँगडा थैली के चित्रों के सगकक्ष रखे जा सकते हैं। 
कांगड़ा व किशनगढ़ शैली के चित्रों गें साहित्य का जो सफल आधार ग्राप्त होता है वह अन्य 
किसी थैली गे नहीं प्राप्त होता है।? 

किशनगढ़ शैली में ग्रगीणीय दृश्यों के स्थान पर प्रासाद, 

यजभवन व गहल भादि कथा सुनियोजित ढंग से बने उचानों के दर्शन होते हैं। शोखरंगी 
चोलियां, चुनरी, कोगल ग्ीने गलगल, रेशंग व फ्रिगखाब के लहंगे वथा गागें, गसबदें, 
गख़गल के भारी पर्दे जिसमें जरी के बार्ड का अंकन होता था वथा विभिन्‍न बहुमूल्य 
आाभूषणों का अंकन किशनगढ़ शैली को चित्रों गे खूब हुआ है। इन वत्वों से युक्त वातावरण 
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हमारी दृष्टि. के सगक्ष विलासिता, धाब-धौकत, उल्लास और गध्यगुगीन यनपूती दखार की 
चगक-दग़क को प्रस्तुत करते हैं। जिसके वीच सीधे-सादे ग्वालकुगार व उसकी बाँसुरी को 
किशनगढ़ के चित्रकारों ने कग ही चित्रिव किया है। कलाकारयें ने कृष्ण को राजकुगार के 
रुप गें तथा य्रधा को राजकुगारी के रुप में ही चित्रित करने में विशेष रुचि ली। यहां के 
चित्रों गें राणा सावन्वर्सिंह का दासी बणीठणी को साथ प्रेग का प्रतीकात्यक चित्रण खूब हुआ 
है। उन दोनों को यधाकृष्ण के छप में ही दिखाया गया है।* 


प्रारम्भिक राजपूती कला के रंग जहाँ बहुत चटक तथा हाव-भाव प्रबल हैं 
वहीं किशनगढ़ शैली के चित्र अपनी लायात्गक कोगल रेखांकन, वारीकी से किया गया। 
अलंकरण आकर्षक व नियंत्रित रंग-ग्रेजना के कारण धन्य शैलियों स्रे भिन्‍व दिखायी पड़ते 
हैं। ये चित्र दृष्टि के सगक्ष भड़कीयापन या धाद्रप्रवाह वेग की प्रस्तुति नहीं करते हैं वरन्‌ ये 
उस शाब्त सूर्य के सग्रान हैं जो नेज्रों के सगक्ष एक अलौकिक झौन्‍्दर्य प्रस्तुत करता है। 
चित्रों गें चित्रित आकृतियां एक. ऐसा! शादर्श रुपए उपस्थित करती हैं जो गानव गन को 
उड़ाकर ऐसे कल्पनालोक गे ले गाती है गहां गबुष्य गन की भावनायें निहित होती हैं । थे 
आकूतियां साधारण लोगों की प्रतिकृति या साधारण वैभव का घोचक ग्रहीं है दरन ये 
भाक्‌ृतियां वो दैवीय वैभव की घोतक हैं।? 


प्राचीन भारतीय चित्र एरूएय में चित्रकार द्वाय सौन्दर्य को जानने की गुख्य 
परिषाटी वौद्धिक रही है। चित्रकारों बे प्रत्येक चित्र को सौन्दर्ययुक्‍त्त वगाकर आबन्द को प्राप्त 
करने का गाध्यग गाना है वथशा आनन्द द्वाया परगाला को प्राप्त करने की प्रवृत्ति चित्रकार 
की आध्यात्मिक रूचि को प्रदर्शित करती है। एरगात्गा को शवित्त स्तग्श गागा है। ये स्तग्भ 
कभी क्षीण, जर्जर भौर शीर्ण नहीं होते। प्रेम व भानन्दग्रूगक जीवब् दृष्टि. चित्रकर्ग यात्रा गे 
वह भगृतव भाव है जो चिश्रकार की संजीवनी बा हुआ है। भाहलाद ग्रेग का यह भाव 
जोधपुर के शित्तिचित्रों गें भी प्रदर्शित है। चित्रकारों ने चित्रों गें इसी प्रकाथ, छान, 
भन्तः प्रेरणा व्‌ प्रतिगा को भित्ति पर सयोजित किया है। रंग एवं रेखा को कलात्मक प्रयोग 
से चित्रों गें आनबन्द्गरयी गंगा को प्रवाहित किया गया है।! अपनी सुन्दर भ्ावाशिव्यवित और 
चुदीर्ध कबेदर के बाद भी किशनगढ़ में बनी लघुचितों की संख्या भविक नहीं है, फिर थी 
भपनी तग्राग विशिष्टवाओं के कारण एक स्वतन्त्र और गहत्वपूर्ण शैली के रुप गें जानी 
जाती है। किशनगढ़ गहाराज॒ के नि संग्रहालय, दिल्‍ली संग्राहंलय, भारत कलाभवन 
वायणसी इत्यादि स्थानों पर इस शैली के चित्र संग्रहीत हैं। किशगगढ़ शैली को घित्र 
रहस्यगयी कल्पनाभों के भमूर्त स्वप्न से प्रतीत होते हैं। किशनगढ़ थैली ने जहां यरजस्थानी 
शैली की गहानता की स्थापना गें कुछ नवीन योगदान दिया है, वहीं भारतीय 'चित्रांकन की 
परम्पराों गें चारतग्य बनाये रखने में भी भ्गूल्य योगदान दिया है। 





3 लात8 छल -+ #वरीचि! (076 रिकां॥गंतर8, 7, 82 

2 वहाँ, १0 83 

3 यगगोौपाल विनयवर्गीय - शबस्कानी (विडकला; पृ0 2 
4 यजस्थान पत्रिका, 'पृ0 77, गर्ह 995 
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चित्रों के भावपक्ष का अध्ययन 


गानव स्वभाव से ही अपने विचाये कथा भावों को दूसरे तक पएुँचाना 
चाहता है और दूसरे के विचार एव भावों को गानग्रे व समझने के लिये सदैव उत्युक रहा 
है। गानव जो कुछ सोचता, समझता या कल्पना करता है उसे ही चित्रंकन एवं प्रतवीकात्गक 
सकेतों के गाध्यग से अभिव्यवत करने का प्रयास करता है।! प्रेग, दया, करुणा, द्वेष, घृणा 
आदि गनोविकाये को चित्रित करने में उसे एक प्रकार का सन्तरीष अथवा आनन्द का अनुभव 
होता है। यह अनुभूति ही सभी ललित-कलाओो के संवेदनीय भअभिव्यवित का गूल है।? 
प्ारग्भ से ही भादिग वर्वर जातियों ने अपने विचायें, कल्पनाओ, आकाक्षाओं तथा भावनाभों 
की भभिव्यदत करने का ग्रयास किया है। चाहे वह संगीत व बृत्य के गाध्यग से रहा हो, 
चाहे चित्रकला के गाध्यग से। गानव अपनी भभिव्यवित्र को सौन्दर्य चेतना के सहारे और 
सुन्दर बनाने का प्रयास्ध करता है।? चित्रकला के गाध्यग से भावों की अभिव्यवित गानवीय 
भ्रभिव्यक्ति के प्रयतमों में काफी प्राचीन रही है। सगीत, बृत्य व्‌ काव्य के स्गान चित्रकला 
गे भी भावों का उत्कृष्ट रूप देखने को गिलता है। 


वास्तव में गायत्रिक विकारों को हीं गायों की अभिधा प्रदान फी जादी है। 
इदय भावनाओ का एक ऐसा कोष है णिरागे सागान्यतः गित बये भाव जन्ण लेते और 
विलीन होते रहते है और निनको हग हर्ष, क्रोध, भय, घृणा भ्रादि के रूप में शबुगव करते 
है। कुछ भाव ऐसे भी है निबकी प्िशिति ग्रित्य में गानी गयी है। वे स्थायी भाव के 
अर्न्तगत है।! ये भाव हैं रवि, शोक, भय, उत्साह, क्रोध, जुगुप्ण, हास, विस्णय, िर्वेद 
भादि नौ स्थायी भावों को प्रमुख रुप से साहित्य शास्त्रियों गे गाना है।* अगरकोष में गन 
के विकायें को भाव कट्ठा गया है। ''विकाये गगबयों भाव; !” बनिर्दिकार चित्‌ृ की दाहव 
संवेदनों की संहति में होने वाली विकृति ही भाव है जो वाणी तथा गुख भरभिषय द्वाय 
प्रकट होता है।' 


गनीवैज्ञनिक भाषा मे भाव को किसी वासना (साहनगप्रवृत्ति) के चारों ओर 

केन्द्रित रहने वाला गनोविकार गाना गया है।” गाव के दो पक्ष गाने गये हैं. गानरिक 
पक्ष तथा शारीरिक पक्ष। गानसिक पक्ष आत्ण चेतना अर्थात्‌ अर्न्तंगन की अबुभूतियों से 
सम्बद्ध है और शारीरिक पक्ष चाहय अशिव्यवित्त से जुड़ा हुआ है भर्ावि स्नायु तथा पेशियों गे 
परिवर्तन होने पर शरीर में विकार उत्पन्न होते है। हस प्रकार के गनोवेग के तीन उतर होते 
हैं  - 

]. उत्लेगिव फरगे वाया कारण 

2 गाजसिफ प्रभाव 

3. शारीरिफ प्रभाव या शारीरिक चेष्टाभों में गरियर्तग 
वासुदेव धरण भव्रवाल -. कला व एप्दृशरि।. पृ0 240 
चगपदहिन भिश्र-.- काव्यदर्शट १0 52 
चही, पृ0 53 
डा. जयसिह गीरण - सन्‍स्कषनी हि:छल/ और (8०वीं कृष्ण छएवन्‍ह १0 गए 
डा. सर सक्सेना एंव ड0 सुधासस्व-क्ता शव और एल्र, पृ 77 
डा. जमेश्वर प्रसाद मिश्र - रीविकालीन गहरिकता एव दाधित कारें गृ० 35 
डा, नगेन्द्र - रस शिह्वान्द; पृ0 46 
झा, उम्र मिश्र - क्ाव्श और सीव का फरस्णरिक सम्बग्ध पृ0 2॥ 
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भारतीय काव्यशास्त्र गे इन्हें कगथः विभाव, स्थायी भाव तथा अनुभव कहा 
जाता है।' रीविकालीन भाचायों ने भी गानसिक विकार या वासना को ही भाव कह्य है? - 


“पमन्‌विकार कहिभाव स्री, वरन बासना रुप। 
विविध ग्रन्थ करता कहव, ताकी रुप अबूप।*! 
-विन्तागणि 


गानद हृदय में वस्तुयगत आकर्षण एवं आध्याव्गिक अशभिचेवना के सुख में नो 
वलल्‍लीनता पायी जाती है, वह अबगेक गनीविकारों के बन्ग का आयाम वनती है और ये 
गनोविकार विभिन्‍न भावों के उद्‌दीपनकारक वन रत्च अवस्था को ग्राव्व होते हैं। जहां 
सामानिक गनुष्य स्वयं को विस्मृत करके उसमें एकीकरण को ग्राप्त हो जात है, यही रस 
की अवस्थिति गानी गयी है। सगय-सगय पर यह सरसता अनेक रुपों में एकट हुयी है। 
कभी कवि की कविताओं में तो कभी चित्रकार के चित्रों गे तो. कभी मूर्तियों में एवं शिह्पियों 
के निर्गाण कौशल गें। बौद्ध कालीन सग्राठों के आश्रय गें रहने वाले कबाकारों ने चित्र 
प्रतिगा, चैत्य, देवालय, स्तूए, प्रास्राद आदि के रूप गें एक ऐसी गगोहर कला को नब्ग दिया 
नो आन भी आकर्षण का केन्द्र है। अगन्धा की कला गण्डित गुफायें आज भी इधिहासकारों 
व्‌ विद्वानों को प्रभावित करती हैं।? 


कला व आबन्द का घणिष्ठ रग्बग्ध होता है। लेकिन वह अभिव्यक्ति यदि 
वासनाभों से दूषित हो तो वह कला बहीँ है। यघपि कला का एकान्त उद्देश्य आनन्द प्राप्त 
करना ही होदा है। लेकिन उस आनन्द के परिणाग पर ही कला की सफलता कथा 
भसफलता अवलग्बित है।। सच्चा कलाकार वहीं गाना जाता है जी भपना लक्ष्य कृतियों के 
गाध्यम से आनन्द प्रदान करना गानवा है। चित्रसूतकार ने चित्र की विशेषता स्थान तथा रत 
बताकर स्पष्ट किया है कि इनसे विहीन चित्र गहित होता है* - 


/'स्थानहीन गतरसं धून्य दृष्टिगलीगदग्‌ 
चेतबारहित॑ व स्यान्तदशस्तं प्रकीर्तितगू।'* 


भारतीय चित्रकारों की यह विशेषता उनकी अपनी गौलिक विशेषता है।? अतुल फजल ने भी 
अकवर के विचार अपने ग्रन्थ गें इस तरह प्रकट किये "चित्रकला युवित्त और ईश्वर स्पविध्य 
ग्राष्त करने का एक गुख्य साधन है।! 





] शे, विश्वनाथ प्रसाद-कना व शाहीित्व खठृहि गीर शम्श्य पृ0 2॥ 

2 डा, पुणलता - रकार्लीब एगाएएक ए्रवताडशों का दुलनतबक अध्ययन, पृ0 45 
3 80 एफद्चापराएणी + 7 4 एखध्राव, 0.30 

4 डा. सुधासरन तथा सरन सकक्‍सेना - कला (गिद्धान्द और एसप्स पृ0 78 

5 चित्रसूत्र 43, 23 

6 श्री गोपाल नेवारिया - कारदीश कला द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ, पृ0 489 
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चित्र गें चार चत्व प्रमुख होते हैं-चिन्तन, भनुभूति, कल्पना चथा 
अभिव्यंजना । काव्य में भी लगभग यही वत्व विधगान होते हैं परन्तु चित्रों की अभिव्यंजना 
पद्धति काव्य की अभिव्यंजना पद्धति से भिन्‍न होती है। काव्य के भाव शब्दों में अंकित होते 
हैं जबकि चित्रे गें दिये भावों को व्यवत करने में रंग तथा रेखायें भपने विभिन्‍न गुणों के 
कारण कई प्रकार से रसात्गक प्रभाव डालते हैं। चित्रकला तथा काव्य दोनों में भाव की 
स्थिति बहुत महत्वपूर्ण है। यह एक तरह से काव्य तथा चित्र॒वत्व की गुख्य धुरी है। चित्रों में 
यदि भावों की अभिव्यक्ति न हो वो वे रंगों व रेखाभों के होते हुये भी निष्पण लगेंगे। इसी 
प्रकार काव्य में भावों की अभिव्यंजना नहीं है तो वे केवल शब्द मात्र होंगे, णिबका कोई 
धर्थ नहीं होगा। काव्य को पढ़ने से या सुनने से जिस प्रकार रस्ाबुभूति होती है उसी प्रकार 
चित्रों को देखने से गन में रोद्ेक होता है। कला कोई भी हो कलाकार अ्षमुभूतियों को 
साकार रूप देने के लिये चित्र योजना से काग बेटा है। भावों की अभिव्यंजना कला का 
साध्य है। हसीलिये कलाकार अभिव्यक्ति के विभिन्‍न साधनों के गाध्यम से ही भावों को 
प्रकट करने का यथासाध्य प्रयत्ण करता है।? जिस तरह काव्य में भाव क्या स्स का 
भलग-अलग गहत्व है, उसी भांति चित्रकला में भाव चित्र तथा रसचित्रों का अबग-अलग 
विधान है। यहां कलाकार ऐसी वस्तुओं का चित्रण करता है जो गन में कोई श्राव उठाने या 
उठे भावों को जगाने में सगर्थ होदी है। वहीं कदि उन वस्तुओं के अबुख्प भावों के अगेक 
स्वखुपों को अंकिद करने का प्रयास करता है। इस ग्रकार कवि तथा चित्रकार के कर्ण विधान 
के दो पक्ष होते हैं-विभाव पक्ष तथा भाव पक्ष । काव्य तथा चित्रकला दोगों में अन्योग्यात्रित 
सम्बन्ध होता है । जहां एक पक्ष का शंकन होता है वहां दूसरा पक्ष भी भ्रव्यकत रूप से 
विघगान रहता है।* किशनगढ़ के चित्र वहुधा कवित्त पर ही आधारित हैं। 


भाव व रस सम्बन्ध सदैव से प्रमाणित हैं क्योकि सभी कलायें आनन्द की 
घोवक है। सूक्ष्ण से स्थूल तक सभी कन्या विधाओं में शब्द, स्वर, वर्ण, भाकारयोें तक जाते 
हुए कोई भी व्यक्ति आबन्द का अनुभव करता है । किसी भी दशा में चित्र काव्य से अधिक 
संवेदनशील हैं क्योंकि चित्र में दृश्य की प्रत्यक्ष भबुभूति नेत्रीं के गाध्यम से गन पर सीधा 
प्रभाव डालती है। रस की उत्पत्ति भादों से होती है। भरतगुनि ने अपने नाद्यशास्त्र णें रस 
भर भावों की अभिन्‍नता प्रतिषादित की है।-- 


“न भाव हीनेस्ति रखे न भागे रस वर्णितः"।!! 


विभाव और भगुभाव के बिना स्थायी भाव, रस की स्थिति को प्राप्त नहीं 
हो सकता है। भरतगुनि के अनुसार * - 


““विभावानुभावा व्यभिचारि संयोगाद्रसनिष्रत्तिः (7! 
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अर्थात विभाव, अबुभाव तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से ही स्थायी भाव रस दशा को 
प्राप्त होते हैं। भतः यह कहा जा सकता है कि विभाव, अबुभाव और संचारी भावों से परुष्ट 
होकर ही स्थायी भाव रस अवस्था को ग्राप्त होते हैं। रीतिकालीन कदियों ने स्थायी भाव 
को प्रत्येक व्यक्ति के अन्तरस्तल गे सदैव बीजरूप में विघ्रगान गाना है इसलिये सगस्त 
भावों में इन भावों को ही प्रमुख गाना है।* 


“नायक सव ही भाव कौ, टारे दो न रूप 
वासो थाई रूप कहि वरनद है कवि ।!' 
-भूए-रसपीयूषनिधि 


इस प्रकार रस के आधार स्थायी भाव ही हैं। रस को स्थायी भाव की 
परिषक्द अवस्था गाना गया है। भाव हृदय के दिकार हैं और हृदय उस समुद्र के सगान है 
जिसमें वायु फे वेग से अनेक लहरें उत्पन्य होतीं और विलीन होती रहवीं हैं। उच्चछी प्रकार 
वातावरण आदि के ग्रभाव से हृदय में भी अनेक प्रकार के भाव गन्‍्णदे और 'िबष्ट' होते 
रहते हैं। यही स्थिति भादों को जब्ग देती है। गध्ययुगीन कला व काव्य दोगो में ही श्रृंगार 
रस की ही प्रधागवा दिखायी पड़ती है। श्रृंगर रस्त का स्थायी भाव रति व इसका संचार 
भाव ही कवियों को अधिक प्रिय रहे हैं।। यगस्थान की सभी शैलियों में श्रृंगर भाव प्रमुख 
रुप से गिलता है विशेषकर किशनगढ़ शैली गें। चित्रकारों गे अपने संरक्षकों की इच्छाओं के 
अबुरुष तथा अपनी कल्पना का परुट बवेकर अनेक श्रृंगार विषयक कृतियों का निर्माण किया 
है। श्रृंगरकालीन किशनगढ़ थैली गे तत्कालीन सागन्ती वर्ग की श्रृंगारिकता तथा जनगानस 
की. राधा कृष्ण सम्बब्धी लोकगाधुर्य भावगा का गजितबा विस्तृत चित्रण हुआ है उतना किसी 
अन्य भाव का नहीं ।* यहां की चित्रकला रस प्रधान है और उसे अधिक संयत, शास्त्रीय. एवं 
भावगय बनाने का श्रेय काव्य को है। काव्यात्यक भावनाओं का गनोवैज्ञनिकः चित्रांकन 
हसमें विशेष रूपए से हुआ है। राजदरखार मे पललदवित हीने वाली इस चित्रकला में एक और 
वो दखारी शान-शौकव तथा ऐश्वर्य की भभिव्यविद्र और श्रृंगार भावगा की व्याख्या हुयी है 
वो. दूसरी ओर वल्‍लभ सम्प्रदाय की यधा कृष्ण सम्बन्धी माधुर्य भशवित भावना ने चित्रकारों 
को धार्मिक भावना से जोड़े रखा। चित्र फलक ॥, ॥5, 35, 2। कचियों बे श्रृंगर रस के 
भलावा भन्‍्य रसों का वर्णन प्रसंगव्ध ही किया। रसिकद्रिया गें केशवदास ने श्रृंगार एस की 
गहत्ता उसे सब रखें में मायक कहकर प्रतिषदित की है 


“नवहु रस के भाव वहु, दिनके शिन्‍न विचार 
सबको केशवदास हरिनायक है श्रृंगार ।*? 
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चित्रों गें भादवांकन के लिये विभाव वथा अबुभाव दोनों का उपयोग होता है। 
विभाव वथा भबुभाव के विना स्थायी भाव रस की स्थिति को बहीं ग्राप्त हो सकता है । 
इसलिये स्थायी भाव जब विभाव, अनुभाव क्या संचारी भागें का ग्रेषण पाकर आस्वाघता 
की स्थिति प्राप्त कर लेता है, तभी अभिधा का अधिकारी होता है। विभाव विशेष रूप से रत 
को प्रकट करते हैं। इन्हें रस का उत्पादक भी कहा जाता है।' ये स्थायी भाव के कारक होते 
हैं। विभाव के लक्षण मिग्न प्रकार के बतलाये गये हैं?-- 


“जो विशेषकर रस्त को उपजावत हैं भाव 
भारतादि सत्कदि सब विनको कहीं विभाव।”' 


विभाव दी चर्ह के गाने गये हैं - आलग्बग विभाव क्या उदृदीपन दविभाव। मिस वस्तु के 
सहारे एस की उत्पत्ति होती है, उसे आलग्बन विभाव कहते हैं। हिन्दी साहित्य में राधा कृष्ण 
इत्यादि आलग्बन विभाव के अन्तर्गत आते हैं ग्यो स्थायी भावों फो धारण करता है, वह 
आश्रयी कहलाता है। राजस्थान की छथी शैलियों में काव्य के आधार पर चित्रकारों ने 
आदग्बन विभाव का जो चित्रण किया है वह दी रुपों में अभिव्यंजित होता है। पहला 
स्वच्छन्द रुप में दूसरा नायक-बायिका के भेद के रूप गें। नायक-नायिका सम्बन्धी शेद की 
यह धार काग भथवा श्रृंगर सम्बन्धी मनोविज्ञान से अनुप्राणित होकर तथा नाद्यशास्त्र के 
सिद्धान्तों के शबुरृुप. अपने शुद्ध धास्त्रीय रुप गे प्रवाहित हुयी। विद्वानों के गद्गमगुसार 
स्पेलहर्वीं शवी के आरण्भ गे इस शास्त्रीय परण्परा में विभिन्‍न पुराणों से निः सुत कृष्ण के 
वर्णन की एक वलवती धारा सग्गिलिद हुयी गिस्नने साधारण नायक-नायिका को स्थान पर 
कृष्ण तथा राधा व गोपियों को स्थापित किया ।// इस्र प्रकार विभाव पक्ष का एक अंग 
नायक-नायिका भेद किशनगढ़, बूंदी, कोटा आदि चित्र शैलियों का प्रधान विषय वन गया। 
नायिकाओों के अगणित भेदोपभेद द्वारा उनके सूक्ष्ण गनोविकारों तथा श्रृंगारिक ग्रवृत्तियों का 
शंकन किया गया। दस वर्ष की अद्यव यौवना से पचास वर्ष की ग्रौढ़ा वक के भेद-विभेद 
किये गये। उनके हाव-भाव, विलास आदि को चित्रकारों ने अपने चित्रों के गाध्यग से व्यवत 
किया। अतः जिस तरह भवित व रीवि-श्रृंगार णें राधा कृष्ण भादि का आलग्बन रहा, उसी 
वरह से किशनगढ़ की चित्रकला में यथा कृष्ण के गाध्यग से भावों की अभिव्यवित चित्रकारों 
ने बड़ी कृधलता से की। गीतगरोविन्द, विहारी सतसई, गागरसगुच्चय आदि ग्रव्थों गें कवियों 
ने स्यगान्य नायक-नायिकाओं को आलग्बन गानकर भादों को अभिव्यक्त किया है वहीं 
किशनगढ़ के निहालवन्द्र जैसे चितेरों गे उन ग्रब्थों के आधार पर राधा कृष्ण के प्रेमपुगल के 
स्वरूप का चित्रों ( चित्र फलक 30, 2, 38, 39, 40) गे अंकन कर गावाशिव्यंजना को और 
सरल एवं ग्रहय बना दिया है। साथ ही कलाकारों थे याथा कृष्ण की छवि को शंकन गे 
सागयिक सामन्ती प्रभाव को गहत्व प्रदान किया इसलिये उनकी राधा राजसी परिवेश और 
शाही वैभव के गध्य चित्रिव है। वे क्रिसी सजा और रानी से कग नहीं प्रतीत होते हैं। 
चित्र फलक 3, 20, 29, 35, 38, ५। 
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आलग्बन का रुप सौन्दर्य आश्रयदाता के हृदय में प्रेग व आकर्षण उत्पन्न 
करता है। भतः रीतिकालीन कवियो ने नायक-नायिका के विभिन्‍न शारीरिक अवयवों का 
विवेचन विशद रुप में क्रिया है। क्रिशनगढ़ के कलाकारों ने चित्रों में नायिका के रुपसौबन्दर्य 
का स्व॒तन्त्र व्था परम्परागत रूप. में नखशिख़ का वर्णन किया है। यहां नायिका को 
गौरवर्ण, लग्बी, वन्चंगी, छरहरी, उन्नत उयेज वाली, कगल जैसे नयन, पवले संवेदनशील 
होंठ, बुकीली चिबुक व लग्बी नास्रिका का अंकन किया है जो सहन ही नायक को आकर्षित 
कर लेती है। यहां नेजें का अंकन अपने आए में एक मौलिक विशेषता है जी अन्य शैलियो 
में नहीं पायी नावी है। चित्रों गें नेत्रों द्वारा भावीं की भभिव्यक्ति को विशेष प्रधानता मिली 
है। चित्र फलक 30 में राधा के नेत्र लग्बे भावगय बनाये गये हैं जो साधा के सौन्दर्य के 
प्रतीक हैं। चित्र फ्लक ॥ तथा चित्र फ्बक 55 गें गधा के नेत्र झ्रुुके हुये हैं और कृष्ण 
भाव-विहवल होकर राधा की छवि को बिहार रहे हैं। चित्र फलक 32 में यथा कृष्ण अपने 
ऐगालाप गे इतने गग्म हैं कि उन्हें आसणस की सुध ही नहीं है। चित्र फलक 40 में राधा 
कृष्ण की संयोगावस्था का चित्रकंन है । इन सभी चित्रों गें भावों की अभिव्यक्ति नेत्रों के 
गाध्यम से प्रकट हो रही है। 


जो वस्तुये रस्त को उद्दीप्त करने में सहायक होती हैं और उनकी आस्वादन 
योग्यता बढ़ाते हैं वे उद्दीपन विभाव कहलाते हैं। इनके द्वारा स्थायी भाव उदृ्‌दीत होकर 
भाधिवय को ग्राप्त होते हैं।! श्रृंगार के सखा-सर्छा, हूती, वन-उपवन, चन्द्र-चं(दगी, नदी वट 
पड्छतु, दरहगासा आदि उपकरण उद्दीपग विशाव में आते हैं। उद्दीएय विभाव के शी दो 
भेद किये गये हैं? - 
।. विषयगत - 'गानवीय! उद्दीपन . , 
2 वहिर्गव - 'गानवेत्तर!' उदृदीएन 


विषयगत उद्‌दीपन में नायक-नायिकाओं के चस्त्राभूषण, श्रृंगार सागग्री, 
नायिकाओं को हादादिक चेष्टायें, सा-सखी इत्यादि भाते हैं। नायिका के गुण तथा हाव 
का चित्रण रति क्रियाओं में प्रमुख हैं।! जिसे चित्रकारों ने अपने चित्रों गें प्रधानता दी है। 
गानवीय उदृदीपन में सखियों और दूवियां की उदितरया तथा क्रियायें भी हैं बिसर्ें वे 


“गानवेत्तर वहिर्गत उदृदीपन” में कवियों ने संस्कृत काव्यशास्त्र गें वर्णित 
छः ऋत्तुओं, सूर्य, चन्द्रगा, नलविहार, वनविहार, ग्रधपान, रविक्रीड़ा, चन्दनादि लेपन आदि 
का वर्णन किया है। षडऋतुठओओ वथा वारहमासों के रंगीन गादक वातावरण एवं नायक 
नायिका की परिवर्तित. गनः स्थितियों व अबुभूतियों को न केवल किशनगढ़ के कलाकारों ने 
ही व्यगित किया वरन्‌ राजस्थान की अन्य शैलियों में भी यह प्रमुखवा से देखने को मिलता 
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है। नदी, सरोवर के तटों, उपवनों तथा हरे भरे और घने खेतों के एकान्त गधुर शान्त्र और 
शीवल सहेट स्थलों आदि का वर्णन काव्यों गें बहुत भधिक हुआ।! जिसे चित्रकारों ने अपने 
चित्रों गें बहुलवा से उतार दिया है। 


चित्रकला गे उद्दीपन विभाव भावों की अभिव्यक्ति के लिये एक प्रमुख 
भूमिका निभाता है।? जवकि काव्य में अनेकों बार आलग्बन के रुए गें सौन्दर्य के लिये 
वाहय उपकरणों का अंकन किया जाता है। किन्तु चित्रकार आलम्बन के रुप सौन्दर्य के 
अंकन के वस्त्राभूषण का चित्रांकन करता है। इसी तरह चित्र गे पृष्ठभूमि के अंकन के लिये 
प्राकृतिक परिवेश का चित्रण होता है। इसीलिये उद््‌दीत करने वाली वस्तुओ का प्रत्यक्ष एवं 
परोक्ष अंकन चित्रकला की अपनी निनी विशेषता है।? चित्रों गें नायक-नायिका को विभिन्‍न 
प्रकार के वस्त्राभूषणों से सुसग्णित करवा कथा पृष्ठभूमि का शावाबुकूल चित्रण चित्रों में भाव 
तथा रस के गहत्व को दोगुना कर देता है।* 


सागन्ती परिवेश गे पलल्‍्लदिव और विकसित किशनगढ़ की चित्रकला गे 
विषयगत तथा वाहय दोगों प्रकार के उद्‌दीपगों का ऑंकन बड़ी ही दक्षता से किया गया है । 
यथा कृष्ण एवं अन्य गोप-गोपिकाओं को विभिन्‍न रंगों के सौन्दर्यपर्ण वस्तों का अंकन, 
विभिन्‍न प्रकार की जरी, कलाचत्‌ कथा सलगे सितारे से जड़े परिधान, जिन पर विभिन्‍न 
डिजायनों का अलंकरण गिलता है आदि का भंकन किशनगढ़ के चित्रों गणें बखूबी हुआ है। 
विभिन्‍न प्रकार के गाणिवय, गोती, हीरे तथा पन्‍नों से निर्मित आशूषणों से सुसज्जित राधा 
कृष्ण का अंकन हुआ है जो उनके सौन्दर्य की शोभा में वृद्धि कर देता है। चित्र फलक ॥, 
]8, ॥9, 20, 8$4 


चित्रकार को भावों के उद्दीपन के लिये पृष्ठभूगि का अंकन करना होता है। 
जिसका किशनगढ़ के कलाकारों ने काफी ध्यान रखा है किशनगढ़ नगर वथा रुएनगढ़ का 
परिवेश जिस प्रकार इशलों, पहाड़ों, उप्वनों से घिरा है।* उसी रूप में प्रकृति का चित्रण भी 
भाकर्षक व लालित्यपूर्ण है। चित्रों गें इसका जितना बारीक एवं रंगीन चित्रण गिलता है 
उदना अन्यत्र कहीं गहीं।* विस्तृत क्षेत्र गें फैली हील तथा झील के गध्य क्रीड़ा करते हुये 
विभिन्‍न पक्षी हंस, बत्तख, नलगुर्गावी, सारस, वबक आदि का अंकन तथा झील में तैरवी 
लाल रंग की नौकायें राधा-कृष्ण की प्रेग भावना को उद्दीप्त करबे गें सहायक बना है। चित्र 
फलक १0, 49 ऊंचे-ऊंचे राजभवन, कूंगों के गध्य बनी श्वेद गुडेरे, फव्यारे, कदम्ब, आग व 
केले आदि के वृक्षों से घिरे विभिन्‍्ग दृश्य तथा कगल दलों से ढके जलाशय का अंकन चित्रों 
में बराबर गिलता है।” चित्र फलक 26, 27, 39, 52/ 
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इस प्रकार वित्रकारों ने भावों के उदृ्दीपन के लिये पृष्ठभूमि का अंकन किया तथा 
बायक व नायिका के रतिभाव को प्रदर्शित करने के लिये उनके आगिक लावण्य, उनकी 
भावानुकूल चेष्टा व्था उचित वस्तरामूषणों का सुन्दर अंकन किया। य्नपूत संस्कृति में जिस 
तरह के वस्त्राभूषणों का उपयोग गिलता है। उन्हीं का प्रमुखता से कलाकारों ने अंकन किया 
है।! काव्यकला व चित्रकला के भावांकन में अनुभवों का भी विशेष योगदान होता है। 
वित्रकला में व्यो इनका विशेष गहत्व है। आलग्वन और उद्दीपन भादि कारणों से हृदय में 
जागृत रति भाव को प्रकट करने वाले हाव-भाव, मुस्कान, कटाक्ष भूभंग आदि कार्य श्रृंगार 
रस के भबुभाव कहलाते हैं।? कर्मेन्द्रियो द्वार आन्तरिक भावों का वाहय प्रकटीकरण ही 
अनुभव है। 


“'गुख रुख चखनि युभाई लखि प्रगटति ही की वाव 
0 
वाहि कहव अबुभाव॑' सद्‌ जिनकी गति अवदात।”! 
0 वोष चिन्तागणि 
अनुभाव एक तरह से वे शारीरिक चेष्टायें हैं, गिनसे भावों की अनुभूति होती है। इसलिये 


अबुभाव को स्थायी भाव का कार्य कहा गया है। अनुभावों का क्षेत्र विस्तृत है। इन्हें 
गुख्यतः तीन कोटियों में रखा जा सकता है।? 


सात्विक अनुभाव - 

शरीर के आकृत्रिम अंग विकार को सात्विक भनुभाव कहते हैं। आश्रय की 
यह स्वाभाविक चेष्टाये निन्‍हें येका नहीं जा त्रकवा है सात्विक अबुभाव में भावी हैं। इनके 
भाठ भेद हैं - स्तम्भ, वेषथु, अश्रु, प्रलय, स्वर- भंग, सेगांच, स्वेद, चैदर्ण्य | 
मानसिक अनुभाव - 

अन्त; करण की वृत्ति से उत्पन्न हुआ प्रगोद गानस्चिक भनुभाव में आता है। 
कायिक अनुभाव - 

दौड़ना, कूदना, झपदना, कटाक्ष. आदि कूृत्रिग आंगिक चेष्टा आदिकायिक 
अनुभाव कहलाते हैं। भनेक रीविकालीन कवियों ने अबुभाव की स्पृष्ठ और गुखर रेखाभो 
के द्वारा बिग्ब बनाकर एस व्यनंना की है।* किशनगढ़ के लघु चित्रों गें अनुभूति की भगुक्‌ति 


से भाव अभिव्यवितकरण की सजीव प्रक्रिय आदि से अन्त तक दृष्टिगोचर होती है। वस्तुतः 
किशनगढ़ थैली इतनी ग्राचीन होते हुये भी हगारे जीवन की अभिव्यवित सी ग्रतीत शेती है। 
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अभिव्यवित के आत्यविस्तार में तादात्य रस का संचार करता है और 
भान्तरिक अगुभूति में जो रस हैं प्रारस्परिक अभिव्यवित में वहीं आबन्द है।! भारतीय चित्रण 
गें यह 'भाव” रचनाव्यक तत्व है जो अभिव्यविद्त को रुप प्रदान करता है। अभिव्यवितत 
आन्तरिक तथा वाहुय दोनों एपों गे होती है। जिस रस निष्पत्ति का विवेचन आचार्य 
भरतमुनि ने अपने सूत्र बाटक में विधद विवेचन करते हुये प्रस्तुत किया है।? उसका पूर्ण 
समागग किशनगढ़ के चित्रों गँ देखने को गिलता है। अधिकवर चित्रों में नायक-नायिकाओों 
के गाध्यग जले ही रस की किष्पत्ति हुयी है। साहित्य के शाधार पर भी राधा कृष्ण के 
सागात्णक सम्वन्ध का विवेचन हुआ है। चित्र फलक 2 गे कृष्ण राधा को निहार रहे हैं।? 
राधा का सौन्दर्यपूर्ण मुखगण्डल उनके झुके हुये कगल को सगान बेत्र तथा पतले कोगल होठ 
यधा की सम्पूर्ण गनोभावों की अभिव्यविद्त सी करते प्रवीव हो रहे हैं। कृष्ण की उगलियां 
साधा के घूघट का स्पर्श कर रही हैं और राधा कृष्ण की कलाई पकड़े हुये हैं। इस चित्र की 
विशेषता दोनों की प्रेगभावना को सर्वश्रेष्त रुप में प्रस्तुत करने की है। क्रिशगगढ़ शैली में 
भावों की अभिव्यंजगगा सबसे अधिक थावपूर्ण बेशें के द्वाय ही अभिव्यंजित हुयी है। चित्रित 
नेत्र किसी पदगाक्षी ग्रा कगलनयनी से कग नहीं हैं।। जिनकी हिन्दी व संस्कृत साहित्य में 
प्रेम कविताओ फे रूप में व्याख्या की गयी है। राधा कृष्ण के आलग्बन का भाव क्रिशनगढ़ 
के लगभग सभी चित्रों में अभिव्यनित है।? उपयोवत चित्र में संयोगावस्था का सनीद 
चित्रंकन हुआ है। 


चित्रकारों ने तथा स्वयं नागरीदास ने जो एक चित्रकार भी थे, स्वयं को 
कृष्ण व अपनी प्रेगिका बणीठणी को यथा के रुप गें भभिव्यंग्ित किया । साहित्य के आधार 
पर भी उनके यगात्गक सम्बन्धों का उल्लेख गिलता हैं। श्रृंगारिक भनुभूवियों मे ओतप्रेव 
तेत्र फलक 28 में नागरीदास वथा बर्ण/ठर्ण! को चित्रित किया गया है।" खादंत्िंह को एक 
शासन पर बैठे पूजा करते हुये अंकित किया गया है तथा वणणीठणी सद्चः स्नात के रुप में 
पृष्णहार लिये सावन्तर्िंत की र वढ़ रही है। उनके पीछे दो दाश्षियां हाथ गे पूजा की 
सागग्री लिये हुए हैं। वणीठणी को लावण्य से पूर्ण बचगौवना को रूप णें चित्रित किया गया 
है जो विभिन्‍न भावों को दर्शाता है। 


अतः चित्र ऐसा प्रतीत होना चाहिए यो भास्वादक के गन में भाव को जागृत 
कर सके।” जिससे वह आनन्द की भनुभूति कर सके। प्रत्येक कृति में ऐसे लोक जीवन की 
प्रतिष्ठा होनी चाहिए। अभिनव गुप्त ने इसे रस चर्वणा कहा है। जुगाली के सदृध पूँट-एूँट 
भास्वादन की भनुभूति चित्र फतक 35, चित्र फलक 52, चित्र फूलक 55 भादि चित्रों से स्वतः 
ही होती है। चित्र फलक 35 नो दो भागों में विभानित है एक भाग में यथा कृष्ण दिव्य 
प्रेगीयुगल के रुप गें नौका विहार करते भभिव्यंगित हैं तथा अग्र भाग गें य्रधा व कृष्ण घने 





 बवनीत, अप्रैल, 986, पृ0 99 

2 भरतमुनि- न्/दृशशस्ट्ू पृ0 35 

उम्दा रिव्ांगरांम8,. 7. 40 

+ जाति उ्बला -मध्वीक्ता 7.7९ रवामरमाए ,. 7, 83 

5 संध्या गुत्त- पनस्यानी जैलियों ने कृष्ण को किविध स्पहगों का विशक १० 25 

6 छाए छालताडइणा - . केंरक्ाएका खिांगाणड, फलक - 2 

7 गरवकुनि का बादकशास्ट. सं, विदुनाथ नाथ शर्मा तथा बलदेव उपाध्याय, 0 25 


कुंज में एक वृक्ष के नीचे खड़े एक दूसरे को मुग्ध भाव से निहार रहे हैं। पृष्ठभूमि का 
सम्पूर्ण प्राकृतिक परिवेश उनकी भावनाओं को उदृदीप्त करने वाला है बैसा कि चित्र फलक 
52 तथ्य चित्र फलक 55 में दिखायी पड़ रहा है। याध्या कृष्ण सब कुछ भूलकर स्वयं में 
वल्‍लीन हैं और यही भाव्गविस्मृतिमयी वन्‍्गयता साधारणीकरण की स्थिति है। 


यहां चित्रों गें भावगाओं की काभीरता तथा रघ की अनुभूति दोनों का संगग 
मिलता है।' भतः चित्रों गें भाव चित्रण व रस चित्रण के समानता के आधार पर कहीं-कहीं 
मर दोनों को एक ही नाग से सम्बोधित किया गया है परन्तु यह उचित नहीं है। वास्तव में 
देखा जाय को रस चित्रण, भाव चित्रण का ही परिपक्व रूप है।? भाव चित्रण में चित्रगत 
भावों की अनुभूति की तीवता गुख्य होती है। भाव चित्रण के आस्वादन की प्रक्रिया के बिना 
रस की अबुभूति नहीं की जा सकती है। यही कारण है कि भारतीय कला गें भाव तथा रस 
चित्रण को भलग-भलग गान्यता दी गयी है।? भाव चित्रण में रस संचारण विभिन्‍न वर्णों के 
विन्यास पर आधारिव होटा है किन्तु चित्रण में रस्त निष्पति की व्यवस्था हुआ करती है। रस 
चित्रण गें भावों को लयाब्गक आकार के साथ छनन्‍्द युक्‍त रेखाओों के सन्तुलिव प्रयोग 
वर्व्तनाक्रगा और रंग योजना पर विशेष बल दिया गात्य है। अबचः गाव तथा रस जीवन की 
अन्चरतग अनुभूतियां है णिससे गीवन फे गाधुर्य एवं परगीय भावों का समब्दय सर्वव्यापी 
सए मे स्वयं सिद्ध है।! मध्यकालीन रीविकाव्यधास्त्र में क्या चित्र शैलियों का प्ररिवेश पूर्णतया 
भाव वथा रस एर भाधारित है। विशेष रूपए से ग्रेग की अभिव्यंजना में इस समय वक 
नवयुगलों की प्रेगकथायें साहित्य का अंग बन चुकी थीं। संस्कृत साहित्य के भादि अ्रब्धों में 
जीवन के गधुर द भ्रगधुर आयागों के आधार पर बायक-नायिकाओं के भेद-विभेद प्रविणदित 
हो चुके थे। राधा कृष्ण एवं कृष्ण रुकाणी प्रेग की अभिव्यंगरना कर कवियों ने भौतिक 
पृष्ठभूमि पर ग्रेग की शाश्ववता को सिद्ध किया है।* 


चित्र फलक 29 में यथा कृष्ण के आध्यात्णिक प्रेग को अभिव्यंग्िव किया 
गया है। जिसगे प्रेगी युगल अलग-भलग चबूबरे पर आगने-सागने ढैठे हुये हैं जो बल के 
गध्य स्थित है और खिली चाँदनी राव निश्चय ही उनके इस प्रेगमिलन में सहायक है। वे 
एक दूसरे को निहार कर प्रसन्न हो रहे हैं। यघणि दे एक दूसरे के सगीए नहीं है फिर भी 
सम्पूर्ण दातावरण से बेखबर भपनी प्रेगलीला में लीन है। चित्र फलक 32 में य्धा कृष्ण एक 
दीवान पर बैठे पान का आनन्द लेने में गग्ब हैं । राधा कृष्ण की दृष्टि गें केब्द्रत्व की छवि 
द्रष्टप्य है। चित्र फलक 40 गें कृष्ण राधा को अपनी शय्या पर आगे का आगन्त्रण दे रहे हैं। 
यघपि शाधा कृष्ण के चुनरी पकड़े जाने पर ग्रतिदाद वी करती है परन्तु उसकी लणजीली गुर 
गुद्रा कूछ और ही गनोभावो को प्रकट करती स्री ग्रतींद हो रही है । सम्पूर्ण चित्र में चन्द्रगा 
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3 झ, नगेन्दर- सत्र (शद्धाव्य पृ0 40 
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व्‌ तायें से गरी रात्रि का दृश्य है। चिर में खरप तथा गयूर का ऑंकन शराधा-कृष्ण के 
भाध्यात्गिक प्रेग की परकाष्ठा के प्रतीक स्वरुप अंकित हुआ है।? चित्र फलक 38 में प्रेमी 
युगल जगत की दृष्टि से स्वयं को बचाने के लिये नदी को पार कर आयकूँन में कुछ सगय 
एकान्त में विवाने के लिये वैठे हुये हैं. परन्तु इस चिद्र का भाव यह है कि प्रणवीयुगल यह 
नहीं जानता कि उनकी श्रृंगारिक कीड़ाओ को कोई देख रहा है। वे अपने आए में तल्‍लीन 
शपनी-भपनी भावनाओों की भन्चरतग स्थिति एक दूसरे से कह देना चाहते हैं परन्तु कहने 
मे संकोच करते हैं। चित्र फलक ॥3 गें कृष्ण राधा के सौन्दर्य पर इतने गन्त्रगुग्थ हो गये हैं 
कि वे शब्दगुख हो गये हैं।१ ऐसा प्रतीत हो रहा है गानो वे राधा के सौन्दर्य गे सदा को 
लिये खो जाना चाहते हों। 


किशनगढ़ थैली के चित्रों गें कबात्मक भभिव्यंगना तथा कलात्मक सुजन 
दोनों का ही सगान भाव संयोजक सत्व रस ही है। डा0 सुधीन्द्र ने काव्यश्री गें लिखा है कि 
भाश्रय के गन में नागृुत्त भाव का अबुगान पाठक या दर्शक भाव अबुभाव के आधार पर 
लगाता है परन्तु शाश्रय के गन में स्थायी भावों के अबुयायिक भावों के रूप गें अनेक भावों 
का संचार होवा है। केशव ने रखों गें अनियन्त्रित रूए से आने वाले थावों को व्यभिचारी 
भाव कहा है। स्थायी गाव के भीतर उन्गग्न व निर्गग्न होते हुये संचरण करने वाले भाव 
ही संचारी या व्यभिचार! हैं। निनका काव्य गे विशेष गहत्व है।* ये स्थायी भाव की अपेक्षा 
बहुत कग स्थिर हुआ करते हैं। इनकी स्ार्थकता केवल इसी वात गें निहित है कि ये स्वयं 
शाविर्धूव तियोेभूत हो स्थायी भावों को पुष्ट करें।* इनकी उपस्थिति के बिना कोई #ीी स्थायी 
भाव रस्दशा तक नही पहुंच सकता है। कुलपति और देव के अनुसार सभी रखों में जो 
संचरणशथील होते हैं दे संचारी भाव हैं।* गाश्यात्य विद्वानों ने गादों को सेन्टीगेंन्टस और 
इगोशन्य की संज्ञा दी है। आधुनिक काव्यशास्त्रियों गें य्रगदहिन गिश्र ने अस्थिर 
गनोविकारयें या चित्रवृत्तियों को भाव की संज्ञा प्रदान की है। हिन्दी व संस्कृत के 
काव्यधास्त्रियों ने संचारियों की संख्या 33 के करीब गागी है। 


ग्लानि, शंका, असूया, निर्वेद, गद, श्रग, भावस्य, दैन्य, चिन्ता, गोह, 
स्मृति, धृत्ति, बीड़ा, चपलता, हर्ष, आवेग, गड़ता, गर्व, विषाद, औत्सुक्य, गिद्ध, अपस्गार, 
सुप्ति, विदोध, अगर्ष, अविहित्था, उग्रवा, गति, व्याधि, उन्गाद, गरण, त्रास और वितर्क। 
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किशनगढ़ थैली के चित्रों गें इस प्रकार के कुछ भावों की अभिव्यवित ग्राप्त होती है - 
निर्वेद 


जब किसी कारण विशेष से हृदय गें ज्ञान 'वैराग्य' उत्पन्न होता है तो वह 
निर्देद कहलाता हैं।! चित्रफलक 28 गे सावन्त सिंह पूजा स्थल पर बैठे हैं जो सांसारिक गाया 
गोह के प्रति विरक्ति को दर्शा रहा है। विरक्ति या वैय्यग्य की भावन्ध ही निर्देद है- 


“तो लौ भत्री चाग जौ लौ भान्योधन्यधामण 
जब हावे गयो निकाग वागगा सुंचित है। 

तो था भनो पूत्र जो नौ गाव गजबूत फेरि शत्रु 
कैसी दूत द्रग देखत प्रेषित है, 

कहे बन्दरयाग मेरे श्रगण के धाग 

के य्रगः ग्रग अन्तरागहि रचत है। 

दारुण दराजन को संग काग साजन को 

ऐसे दग््रबाज को छोड़ियो उचित है।”” 


शंका 

जहां पर अपराध के कारण अभिष्ठ की आशंका उत्पन्न हो जाये बहा धंका 
का भाव होता है।? चित्र फलक 38 में चाथा कृष्ण जगत की दृष्टि से ओझल होकर कुंनों के 
मध्य कुछ समय व्यतीत करना चाहते हैं परन्तु झाड़ियों के ग्रध्य दो स्त्रियां प्रेमी चुणल के इस 
ग्रेगालाय को बड़े कौठुक से देख रहीं हैं- 


“अरि खरि सटपटी परि विधु आवे गगहेरि 
संग लगै गधुबनु लई भागगु गली भधरि।7?३ 


यहां नायिका का अभिसरण अपराध है जिसमें लोकाएचाद की शंका उत्पन्‍्ण हो गयी। 
मद 


भपने रुप कूल ऐश्वर्य यौवन भादि से जब नायिका का गन गर्व से भर 
जाता है व गद की स्थिधि होती है- 


“'दरपन में निज रुपए लखि नैननि गोद कर्गंग 
वियगुख पिय बस करन कौ उठयौ गरव कौ रंग।?” 





] डा0 रामलाल वर्मा -रक एन इंटर पृ०. 279 
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चित्र फलक ॥], चित्र फलक 22, चित्र फलक 45, चित्र फ्लक 4, चित्र फलक 
46 आदि कृतियों गे विभिन्‍न नायिकाओं का चित्रण किया गया है। जिसमें उनके रूप, 
यौवन, धन, प्रभुता आदि गद की झलक मिलती है। गद का भाव प्रदूगाकर ने भी ड़स 
प्रकार व्यक्त किया है - न्‍ 

“पूस निस्ा में सुदास॒गी ले धनि बैठे दुहु गद के गठवाले, 

त्यों पदगाकर झूगै झुके धन धूमि स्वे रत्न रंग रसले। 

सीत को जीत अभीत भये छुगने न सुखी कछु साल दुसाले, 

छनकि छका छवि को दिये गद नैनन के ये प्रेम के प्याले।**! 


जड़ता 


खित्र फलक |, चित्र फलक १5, चित्र फलक 32, चित्र फलक 35, आदि चिछ्रों 
गे ऐगी युगल एक दूसरे को देखते ही अपनी सुधवुथ खो बैठे से प्रतीत होते हैं। इनकी यह 
विस्मृति जड़ता के भाव की घोतक है। 


गोह 


भय विषाद विरह आदि के कारण चित्र गें जो विकलता का भाव उत्पन्न 
होता है वह गोह कहलाता है।! इस भाव की अभिव्यविट गूर्छा एवं कर्तव्य व अकर्तव्य, विवेक 
व्‌ अविवेक आदि रुपों में की जाती है। किशनगढ़ के सजी वैभव के गध्य यथा कृष्ण की 
आफूति का अंकन्‌ चित्रों गें मित्रता है। चित्र फ्लक ॥, 45, 29, 35, 38, आदि। 


वीड़ा 


नायक को देखकर नायिका में लग्जा का भाव आना स्वाभाविक ही है।* 
चित्र फलक , 5, 38, भादि चित्रों में नायिका के गुख़ पर लग्जा का भाव दृष्टिगोचर होता 
है। वीड़ा भाव की व्यंजना पदृगाकर के दोहे णें हस प्रकार हुई है - 


/'प्रथण सगागग की कथा बूझी सखिन बू आई 
गुख नवाई सकुचाई तिय रही सर पूँघट नाई।!/ 


यघषि गध्यकालीन सभी चित्रकलाओं, भावनागूलक होते हुए भी बहिगुखी 
रही है। चित्रकारोे ने नायक-नायिकाओं के हाव-भाव, उनकी वाह्य चेष्टायें, अंगिव गुद्रायें, 
वस्त्राभूषणों द्वाया भावों के अंकन पर ही अधिक ध्यान रखा है।। अन्तर की पीड़ा या 
मंनोविकायों की अभिव्यवित को विशेष स्थान नहीं मिला है। आन्तरिक गनोभावों की 
भभिव्यवित पूर्णतया भाधुनिक कला में देखने को गिनती है। भाधुनिक चित्रकला में वाहय 
वत्वों या धारीरिक सौन्दर्य के स्थान पर अन्चर की गबोव्यथा को स्वंकेतिक रुपए से अंकित 
करने में गहत्व देती है।? परन्तु फिर भी सभी भारतीय कलाओं की प्रगुख्ध विशेषता विभिन्‍न 





डा, बरगनाययगस्िंद - कवि एद्याकर व उनका दुग्ढू पृ0 55 

वच्चन पिंह - र/तिकालीन कवियों की डरबव्यंबना पृ० 2॥ 

प्रभुदुयाल मित्तल - इनगाग खहित्श का कामिका मेढ़ पृ0 40 

डा, नयच्िंह नीरण - राक्‍स्थानी विएकला और हिन्दी कृष्ण काव्य पृ० ॥7 
चहीं, पृ0 ॥78 
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भावों कथा श्रृंगरिकता का अंकन ही रहा है। भलौक्रिक तथा लौकिक दोनों ही जीवनको 
भारतीय कला जगत में युगों-युग्यें से भावगय तथा रसमग्न कर रहा है। 


चित्रों के श्रृंगार पक्ष का अध्ययन 


गानव गन सदैव से ही आसम्तिक रहा है। वह प्रकृति नटी के पल्-पल 
परिवर्तित रुप को देखकर आनन्दित व आश्चर्यचकित हो उठता था और प्रकृति के 
कार्यव्यणर, शक्ति तथा विविध रुयें फो देखकर श्रद्धा से गत हो गया। यही कारण है कि 
उसकी प्रत्येक अभिव्यवित का मौलिफ सम्बन्ध किसी जय फिसी प्रकार अलौकिक श्रदितयों से 
स्थापित हो जाया करता था और गाब॒व ने नगव-जीवन के इन्हीं रहरयो को कल्पबा द्वाय 
सगहाने तथा उन्हें व्यदत कएने के प्रयात्ञ गे चित्र वधा वाणी का जाथ्य लिया होगा और 
यहीं से कला तथा काव्य का साथ प्रार्भ हुआ। 


कला एक अखण्ड अभिव्यक्ति है। कला को गानरा पटल पर जो विग्व उभरते 
हैं उन्हें वह विभिग्ग गाष्यगों से व्यवत करता है। फदि शब्दों के गाध्यण से अपनी कल्पनाओं 
की भावगशिव्यक्ति करता है ती चित्र॒कार रंग और रेखाभों के गाध्यग से उसे रुषाकार प्रदान 
करके दृश्यवान बना देता है। गूर्विकार अपने गानस चित्रों को छेगी-हथीडी के गराध्यग से 
भाकार प्रदान करता है? तो संगीवकार ज्वरयों के भारोह-अवयोह से जनः स्थिति को 
अभिव्यवित प्रदान करता है। 


कला कोई भी हो उस्चकी सुनन ग्रकिया में दूसरी कलायें भी अएगी सीमा गे 
पूर्ण सहयोग प्रदान करती हैं। इस दृष्टि से दो चित्रकर्ण ग्र्वोपरि रहता है। चित्रण की भावना 
भौर दृश्यतत्व या विग्ब की कल्पना व्याएक सत्य है क्योंकि कलाकार अपनी. प्रत्येक 
अभिव्यवित को सूक्ष्ण रुपचित्रण अथवा वस्तु के आकार रूप में स्थापित करना चाहता है। 
अबुभूति के हर स्तर गे चित्रतत्व की कल्पगा या विग्ब विधान समाविष्ट रहता है! क्‍योंकि 
प्रतिभा सर्वाथग विग्ब फे गाध्यग से ब्रोलती है। यही गाबसचित्र शब्दचित्र, गू्तिचित्र और 
सगीव मे रुप्ाकार ग्रहण करते हैं। काव्य और संगीत श्रव्य कनायें है तो चित्र और मूर्ति 
वृश्यकलायें। किन्तु जब कलायें परस्पर सहयोग लेकर प्रस्फूुटित होती हैं तो खरे भेद स्वतः 
ही मिट जाते हैं।! ऐसी अलौकिक स्थिति में चित्रों को देखकर हृदय मे एक संगीतगय 
अनुभूति होने लगती है और श्रव्यकनलाओों को सुनकर संतरगे दृश्य रुपायित होगे लगते हैं। 
इन सभी कलाणों की 3वणा एक है भले ही अभिव्यक्ति में भन्तर है। काव्य यदि बोलता 
हुभा चित्र है क्यो चित्र मूक काव्य है।* प्रत्येक कविता अएबने आप में एक भावगथ चित्र है और 
चित्र भाकृति रस और विचायें का रुप है. इच्चीलिए चित्र एक मूक कविता है। जो देखकर 





डा, कियोरी लाल- रीकिकालीन कारियों की मोोलिक देन पृ0 ॥6 
डा, गणपति चन्द्र गुप्त - नदी काव्श म॑ छुकर एरम्हर् पृ0 ॥2 
पदम्‌#! रामगोपाल /किनयव्र्याव आमिगनन्‍्द्न ऋन्‍्क भाग-2, पृ 22 
सम्मलेन परिका, कल्हाअर पृ ॥4 
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अनुभूति ग्रहण करने के लिये है वो कविता सुनकर अबुभूति ग्रहण करने के लिये है। कवि 
भपनी कविता में चित्रगयी भाषा का प्रयेग करता है।! भाषा व छन्‍्द जो संगीत में भी 
अपना गहत्व रखते हैं उसमें विधायक तत्व अक्षर या शब्द स्वयं भावगय चित्र हैं। इसलिये 
कविता, चित्रकला व संगीत एक दूसरे के प्रेरक ही नहीं वसन्‌ पूरक भी है और भारतीय 
चित्रकला गें प्राचीन काल से ही काव्य को आधार बनाकर चित्रों की रचना होती रही है। 
कला व साहित्य का सम्बन्ध सदैव प्रगाणित है। 


राग ग्राणिगात्र के जीवन का अभिन्‍न अंग है और इसी रागात्गक वृत्ति से 
गानव प्रेरित होता है तथा कर्गशील बनकर विभिन्‍न कार्यों में रत रहकर जीवन के अभीष्ट 
आनन्द को प्राप्त करता है और नियति के नियगन का कार्य भी साथ-साथ चलता रहता है। 
यही प्रवृत्ति स्त्री पुरुष के गध्य भाकर्षण का कारण वनदवी है और यही आकर्षण प्रक्रिया 
गानवगात्र को समगरसता को थिखर तक ले जाकर अभिर्वचनीय आनन्द ग्रदान करती है। 
सृष्टि के आदिकाल से ही नारी और पुरुष एक दूसरे के पूरक रहे हैं। एक दूसरे के स्वथ 
मिलन सुख की ग्राप्ति के लिये अधीर हो उठना बथा व्याकुल होगा जहां विरह की संज्ञा से 
अभिहित होता है।* वहीं गिलन होने पर संयोग की परिणिति को ग्ाप्त होता है। स्त्री पुरुष 
फे गिलन की यही प्रवृत्ति श्रृंगार के परिवेश में आती है। नाद्यशास्त्र के आचार्य भरवगुनि 
ने श्रृंगार की परिथाण देते हुए कहा' है ? - 


“'सुख्र॒प्रायेष्ट सग्पन्‍न ऋतु गाल्यादिसेवकः 
पुरुष प्रगदायुकत श्रृंगार इति संज्लितः ।!' 


भर्थाव्‌ प्रायः सुख प्रदान करने वाले हड्डष्ट पदार्थों से युवत ऋतु गालादि से सेवित स्त्री और 
पुरुष से युक्‍त श्रृंगार कहा जावा है। 


काव्य तथा साहित्य में श्रृंगार की परम्पय अत्यन्त ग्राचीन है। श्रृंगारिक प्रवृत्तियों का 
उन्गेष सर्वप्रथम व्रैदिक वीर गीतों और स्ागवेद की स्तुवियों गें दृष्टिगत होता है। धार्मिकता 
के परिवेश गें बंधे होने पर थी वैदिक कवियों ने श्रृंगार को लौकिक पक्ष के अबुछुप ही 
चित्रिद किया है. वथा श्रृंगार के विधिध रंगों गे रंजित क्रिया है। वैदिक साहित्य में श्रृंगार 
साहित्य का जो ग्ोत प्रार्भ हुआ था। वह रामायण काल तक भावे-भाते कुछ मर्यादाभों में 
बंध गया।। रामायण काल में नीतिवन्‍्धन कुछ दृढ़ हो गये थे। इस समय विवाह के पूर्व 
स्वतब्त्र प्रेग यहां गान्य नहीं था इसलिये द्वाग्पत्य जीवन के परिवेश में ही श्रृंगार का विकास 
हुआ।* श्रृंगर के संयोग वथा वियोग पक्ष की सुन्दर व्यंजना राग और सीता के विवाहीपराग्त 





] सम्मेलन पत्रिका, कला के पृ0 १5 
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गीवब गे दिखायी पड़ती है। गहाभारत गे यगायण युग की थ्रांवि धार्मिक भावना ही प्रधान 
रही परूतु गैतिक बन्‍्धन अपेक्षाकृत शिथिल हो गये थे। गहाभारत गे श्रृंगर का चित्रण 
दाग्पत्य एवं स्वतन्त्र दोनों रुपो में अंकित है। महाभारत के अन्तर्गत पर्वशी, गेनका इत्यादि 
नारियो के सौन्दर्य को बड़ी सूक्ष्य दृष्टि से देखा और परखा गया है, इसीलिये अनेक 
हाव-भाव व अँग्-प्रत्यंग्ों के उभार का चित्रण यड़ा ही गनमोहक बन पड़ा है। गहाभारत में 
यघति धार्मिकदा की परिधि गे ही श्रृंगार भावगा का विकास हुआ किन्तु उसका विस्तार 
स्व॒वन्त्र रुप से हुआ है जिसने परवर्ती काव्यों को अत्यन्त प्रभावित किया है।* 


पुराण साहित्य में गुख्यरुष से धार्मिक भावनाभों की ही प्रधानता रही है। 
फिर भी इसमें श्रृंग्यारिक छटा यत्र-तत्र दिखायी पड़ती है। श्रीगदृभागवत, (विष्णु, गार्कण्डेय, 
शिव, गत्स्य भादि पुराणों में यथास्थाब श्रृंगार के संयोग एवं वियोग पक्ष की सुन्दर व्यंजना 
विघ्रगाब है। गार्कण्डेय पुराण के अन्तर्गत नारी सौन्दर्य का भी बड़े सुरुचिपूर्ण ढंग से वर्णन 
किया गया है - 


““रक्‍्ततुंगन राश्यागां. गृूदुवाय कार्याधिक्राग्‌ 
करभोरु सुदशनांनील यूक्ष्गस्थयलकाग |! 


अर्थात्‌ उस गदालसा के नख लाल रंग में कुछ ऊंची देह क्रोगल, नवीन अवस्था, हाथ-पाँव, 
हथेली व्‌ तबुये लाल रंग के, दोनों अरुणन  शुण्ड को सगान, सुन्दर दर्शनावली और भअलकें 
गीलदर्ण की थी । 


दशमस्कन्ध में ग्येषियों की संगरोग वथा वियोग दोनों अवस्थाओं का सुन्दर 
वर्णन गिलता है। वेणुगीत, ग्योपीगीत इत्यादि ललितप्॑ंसगों को कुछ हस प्रकार अंकित किया 
गया है कि रसिक के हृदय में प्रेम की अविरल धाय प्रवाहित होने लगती है। श्रगरगीत के 
अन्तर्गत गोपियों की दिरह व्यथा मनबग्राण को अपार करुणा से आप्लावित कर देती है। 
सगसस्‍्त पुराणों का प्रतिनिधित्व करने वाले इस पुराण में सगस्व प्रसंग रगणीय तथा श्रृंगार 
रस से ओतग्रोव हैं।* कवि कालिदास की रचनाओं गें श्रृंगार की रखिकता प्रधान वृत्ति सम्यक 
रुपए से उभर कर हगारे समक्ष प्रस्तुत होती है। कालिदास की पग्रगुख रचबाओों में 
कुमारसग्भव, रघुकँश, गेघदूत, अभिन्ञानशाकुन्तलतग और विक्रगोशीर्य इत्यादि हैं।* कालिदास 
के सगसस्‍्त काव्य के चित्र अति श्रृंगारयुक्त॒ तथा विलासगय होते हुये भी श्रेष्ठ काव्य के गुणों 
से ओतग्रेत हैं। कुगारसग्भव मैं शंकर पार्वती की रखिक्रीड़ा का वर्णन पूर्ण श्रृंगारिक है।? 
विप्र॒लग्भ श्रृंगार का वर्णन प्रार्वती के विरह में दिखायी पड़ता है। कुगारसग्भव में जहां संयोग 
चित्रों गे अतिरंगिव श्ृंगर को गान्यदा दी गयी वहीं रघुबंश गे संयोग को श्रृंगार के उज्ज्वल 
गृक्ष के रुप में चित्रित किया है।? 
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गेघदूत कवि की अनबुभूतियों का एक उत्कृष्ट काव्य है निसके अन्तर्गत श्रुगार 
के द्येनों पक्ष संयोग वेथा वियोग की उत्कृष्ट अभिव्यनना हुयी है। अतः गेपघदूत सदैव ही 
चित्रकारों की प्रेरणा का अनुपग ग्रन्थ रहा है।! कालिदास के सगस्त काव्यों गें श्रृंगार के 
संयोग और वियोग की धाय का निरुषण जिस विशेष परिस्थिति में हुआ है, उसी प्रकार 
नारी सौन्दर्य का सुन्दर वर्णन यथास्थान विविध रेखाओ व रंगो द्वार रंगित व सुसल्जित 
किया गया है। कालिदास ने अपनी सूक्ष्य दृष्टि से स्थून अंगों के भवलोकन के साथ-साथ 
उनकी गतिविधियों कथा परिवर्तन को भी अंकित किया है। युवावस्था गें प्रवेश करने पर 
नवयुववियों की लज्जागिश्रित गुद्राओं तथा अनुरागनन्य चेष्टाओ के विज्वंकन में कालिदास 
अत्यन्त कुशल थे।? इस प्रकार कालिदास ने जहां एक ओर यौवन कथा सौन्दर्य का सुन्दर 
चित्रण किया है वहीं दूसरी ओर प्रणय की श्रेष्ठता को उभारने गे श्रृंगार की भतिरंगिता को 
उन्गीलित कर दिया है।* 


इसके पश्चात्‌ अधिकांश कवियों ने राजाभों के संरक्षण में रहना प्रारंभ कर 
दिया था। फलतः श्रृंगार के चित्रण गें स्वाभाविकता को स्थान पर पाण्डित्य प्रदर्शन झलकगे 
लगवा है।। भारवि, माघ, विलल्‍्हण, श्रीहर्ष भादि कवियों बे श्रृंगर के सगसस्‍्त रुपों के चित्रण 
मे कागशास्त्रीय काव्यशास्त्री और ग्रन्थी का प्रश्रय लिया ।* इन काव्यों में स्थान-स्थान पर 
नायिका भेद का वर्णन निरुपित है जिससे एता चलता है कि गायिकाभेद निरुएक ग्रन्थों का 
प्रभाव इन पर विशेष रुप से पड़ा। कागसूत्र फे ग्रन्थों के प्रभाव से इन कवियों की प्रवृत्ति 
श्रृंगार के अन्य पक्षों की ओर अधिक न होकर रवि क्रीड़ा चित्रण को ही भधिक रही है।९ 
मुबवक कछय चथा लघु काव्यों की रचना भलंकारिक गहाकाव्यों में समानान्तर ही हुयी, 
इनमें किसी विशेष कथानक का अभाव होते हुये भी दिभिव्ग नायक व नायिकाओों का 
चित्रण बड़े मगोयोग से किया गया है। श्रृंगार को आलग्बन एवं उद्दीपन दोनों पक्षों का 
सुन्दर वर्णन मिलता है।” इञस्च युग में अनेक बघु श्रृंग्ररिक काव्यों की सर्जना हुयी जो मुख्य 
रुप से अमरुशवक, श्रृंगारशतक, चौरएंचाशिका तथा कृष्णाश्रयी सग्रुण भवित शाखा में 
ग्रस्फुटित होता दिखायी पड़ता है।* 


रामाश्रयी शाखा गे प्रसंगवथ गरयादित श्रृंगार का वर्णन हुआ है परन्तु 
कृष्णाश्रयी शाखा में अपेक्षाकृत उन्मुवत और वास्तविक उन्गेष मगिलवा है। सूरदास तथा 
अष्टछाप कवियों ने य्रधाकृष्ण को ही नायक-नायिका के रुप में वर्णिद किया है।? आचार्य 
यगचन्‍्द्र शुक्ल के शब्दों में (श्रृंगार के क्षेत्रों का नितना भधिक उद्घाटन सूर ने अपनी बन्द 
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आंखो से किया है उतना किसी अन्य कवि ये नहीं।'” हिन्दी साहित्य में श्रृंगार के रसयजत्व 
का यदि किसी ने पूर्णझप से वर्णन किया है ती वह सूरदास ही थे।! 


श्रृंगार रस॒की सर्वाधिक सुगियोजित, व्यापक और स्पष्ट प्रतिष्य आचार्य 
केशवदास ने अपने ग्रन्थी के गाध्यग से व्यवत की है।? केशवदास ने सबसे अधिक प्रधानता 
श्रृंगार रस को ही प्रदान की है। वर्योकि इसके अन्चर्गत प्रकारान्तर से अन्य रस भी समाहित 
हो जाते हैं- 


“नवह रस को भाव वहु तिनके शिन्‍न विचार 
सबको फेशवद्मस हरिनायक है श्रृंगार।'* 


रम्तिकप्रिया की रचना सम्बत्‌ 648 में हुयी। इसके 6 प्रकाशों गे से प्रथण 3 ग्रकाशों गे 
शृंगार रस का सांगोपंग निरुषण गिलता है। श्रृंगार रस को अन्तर्गत नगायिकाभेद का निरुपण 
मिलवा है जो भाषबुदत्त की रसगन्जरी तथा विश्वनाथ के साहित्य दर्पण पर आधारित है। 
जिसमें राधाकृष्ण को नायिका- नायक के रुए में वर्णित किया गया है। केशवदास की रसिक 
प्रिया के साथ-साथ बिहारी सतसरई के द्येहों के आधार पर भी भारी गात्ञ में चित्रण कार्य 
हुआ। इन दोनो कवियों के ग्रव्थों के साथ-साथ गतियग के ग्रन्थ रसराज, ललितललाग के 
पदों से प्रेरणा लेकर राजस्थान के कलाकारों ने अस॑ख्य चित्रों का निर्गाण किया।* 


स्वयं किशनगढ़ के शासक यना साव॑ंतसिंह ने छोटे- बडे 69 ग्रन्थों की रचना 
की नो नागरसगुच्चय के नागर से प्रकाशित है।' जिनके विषय गुख्य रुप से राधाकृष्ण की 
विभिष्ण लीलाओं से ही सम्बन्धित है। एसिकरत्यावली-24 पद, द्रजलीला- 2। पद, गोपी प्रेग 
प्रकाश- 6] पद, व्रगवैकृण्ठ तुला- 5५4 पद, वितारचन्द्रिका- 85 पद, गोरलीला- 27 पद, 
गोधन्‌आगग-4] पद, जुगलस्स गाधुरी- 2 पद, पावसपच्चीसी- 25 पद, होरी की गाझ- 5 
पएद, ठाकुर के नव्गोत्सव कवित्त-4 पद, ठकुराइन के जग्गोत्सव कवित्त- ॥7 पद, सांझी के 
कवित्त-4 पद, यस के कवित्त-4 पद, चाँदनी रात फे कवित्त-5 पद, गोवर्धन धारण के 
कवित्त- 6 पद, होली के कवित्त-22 पद, हिण्डोय के कवित्त- 7 पद, वनदिनोद- 8 पद, 
बालविनोद - 6 पद आदि ग्रब्थों में ग्रधा-कृण की ग्रेगलीलाओं का गनोरग वर्णन मिलता 
है 


इन ग्रब्थों से स्पष्ट होता है कि गागर-समुच्चय में ग़धा कृष्ण फी 
श्रृंगार परक भावनाओं का चित्रण अधिक हुआ है। उत्सवों, विहारों, दैगिक कार्यकर्मों आदि 
के गाध्यग से नागरीदास ने य्धा-कृप्ण की लीलाओों का जो वर्णन किया है वही किशनगढ़ 
की चित्र शैली का विधेष आधार रहा है।' अपनी प्रेगिका बगीठणी तथा स्वयं को चधाकृप्ण 
के चुगलस्वरुप गे गानबकर अनेक चित्र प्रस्तुत किये हैं। उनके काव्य चित्रगय काव्य हैं 
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जिसका कारण सावंतर्सिंह का स्वयं चित्रकार व कलापारखी होना है। वित्रकार नागरीदास को 
यह तथ्य भलीभाँति ह्ाव था कि शब्दचित्र किस प्रकार लिखे जाने पर तूलिका से खींचे जाने 
के योग्य हो सकते हैं।! चित्रकारों ने काव्य के आधार पर चित्रण करने के लिये देश काल, 
सगय परिस्थिति के अनुसार शिन्‍न-भिन्‍न गाध्यगों का प्रयोग किया है। यह गाध्यग विशेष 
रुपए से भित्तिचित्र, पटचित्र, प्रोथी चित्र तथा लघु चित्र के रूप में गिलते हैं। अनन्ता के 
भि/त्तिविड विभिन्‍न जातक कथाओं एर भाधारित हैं। अनेक वाड़पत्रीय सचित्र बौद्ध एंव जैन 
सचित्रग्रन्थ यगायण, गहाभार, भागवतपुराण, गीतगोविव्द, रसिकप्रिया, विहारी सतदसई आदि 
का चित्रण राजस्थान की विभिन्‍न शैलियों में बहुलता से हुआ है जो न केवल चित्रकला के 
इतिहास में वरन्‌ काव्यनगत के क्षेत्र गें भी अध्ययन के विस्तृत भायाग खोलते हैं।? 


प्राचीन भारत में काव्यालोकन व्‌ चित्रण की परम्परा गुख्यरुप से भु्जपित्र 
भथवा वाड़पत्र पर ही रही है। इसी ग्रवृत्ति के कारण नैन्द भण्डारों व संग्रहालयों में अनेकों 
सचित्रगव्ध संग्रहित हैं।! इस सगय की सचित्रग्॒न्थ चित्रण परण्परा कला व झाहित्य दोनों के 
लिये गहत्वपूर्ण थी! और यजस्थानी शैली के उद्भव तथा विकास में इसी परूपरा ने भपना 
महत्वपूर्ण योगदान दिया। 'सावगपड़िगणसुत्त चुन्नी” ( स्ावक प्रतिक्रगण सूश्चूर्णी ) हाड़पत्र 
पर वितित सजस्थान का प्रथगण महत्वपूर्ण ग्रन्थ है जो कि सन्‌ १260 गें आहाड़ ( उदयपुर ) 
गें गुहिल्ल तेनमिंह के राज्यकाल गें चित्रित हुआ। बारहवीं शर्ती गें कागन के निर्माण को 
साथ-साथ ग्रब्ध निर्माण व चित्रण परगपरा गें उल्लेखनीय ग्रगावि हुयी।4 कागज पर चित्रित 
गझरगिभक ग्रन्थों में 427 का. उत्तराध्ययन सूत्र तथा ॥279 का वाचस्पवि मिश्र कृत 
न्यायवात्पर्य टीका जैसलगेर के भण्डार बूहों में आज भी सुरक्षित है। बारहवीं शी से लेकर 
पन्द्रहवीं शती तक कागन व वाड़पत्र दोनों पर ही ग्रव्थ 'निर्गाण का कार्य होता रहा परकु 
बाद में कागज की चित्रेपयोगिता के कारण ग्रेथी चित्रण की अपेक्षा इस पर ग्रन्थ निर्माण 
का कार्य अधिक होता रहा।* सगुण भवित आन्दोलन तथा गुगल सायाज्य की स्थापना ने 
इसके प्रसार में और सहयोग दिया।* समग्रुण भवित्त आन्दोलन ने जनमानस को नये उत्साह 
व्‌ प्रेरणा से भर दिया। विचारों की नवीन शक्ति शकर भवित्त रस की भभिव्यक्ति का 
गाध्यग बन गयी जिसके फलस्वरुष राग व कृष्ण की लीलायें काव्य तथा सित्रकला के 
गाध्यम से साकार हो उठी? कथ्य की एकता के कारण काव्य को आधार वनाकर ग्रन्थ 
चित्रित करने की एरम्पय और भधिक विकसित होती गयी। लगभग 450 ई0 को आसपास 
कृणलीला से सम्बन्धित गीत गोविन्द तथा बालग्रेए्णटल स्तुति का चित्रण मिलता है। ॥450 ई0 
मे अपक्षंश शैली में चित्रित बसन्तविलास के कुछ चित्र “फियर आर्ट गैलरी, वाशिंगटन” में 
सुरक्षित हैं। 79 सुन्दर चित्रों स्रे अंकित यह पटचित्र श्रृंगारप्रधान हैं। इसमें गानवाकृतियों का 
चित्रण विशेष रुप से द्रष्टव्य है।* 
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क्व 


गुगलधासकों के सगय इस परिष्रटी गें और अधिक चित्रों का निर्माण हुआ । 
सग्राट अकवर ने वावरनागा, अकवरनागा, रग्नानागा, तूतीनामा आदि के भतिरिवत 
गहाभारत, अनवार-ए-सुहैली आदि का कलात्गक चित्रण करवाया।' गुगलशैली, रानस्थानी 
शैली तथा पहाड़ी थैली में सूफीकाव्य, य्रगकाव्य, कृष्णकाव्य, वारहगासा, ऋतुवर्णन, 
सागरागिनी आदि पर निन गोेथीचित्रे व लघु चित्रों का निर्माण हुआ है वह सत्तित्रग्रन्धों की 
विकास प्र्पया की एक गहत्वपूर्ण कड़ी है। ग्रेथीचित्रों की भांति लघुचित्रो का भी निर्गाण 
हुआ। इनके निर्गाण व चित्रण करने की प्रद्धति ऐथी चित्रण नैसी थी। ऐसे चित्रों को हग 
वीन भागों में विभवत कर सकते हैं- शीर्षक गुक्त, शीर्षक युवत्‌ तथा पद या छनन्‍्द युवत। 
चारगासा, ऋतुवर्णन, रागयमिनी, ग्रेगलीलायें आदि काव्य के गहत्वपूर्ण अंधों पर बने 
लघुचितों का विशाल भण्डार सुरक्षित गिलता है। काव्य और चित्रकला के सम्बन्ध निर्धारण से 
यह वथ्य स्पष्ट हो गया कि काव्य तथा चित्रकला का अन्योग्याश्रय सम्बन्ध लगभग प्रारभ से 
ही रहा है।? यह भारतीय चित्रकला की विशेषता रही कि उसने काव्यगद शब्दचित्र को साकार 
रुए प्रदान कर दिया।? 


राजपूत पहाड़ी आदि शैली के चित्रकायोें ने संस्कृूव, अपभ्ंथ तथा हिन्दी 
साहित्य की गध्ययुगीन भविंत व रीतविकालीन विषयक कुतियों का ही निर्गाण किया है। 
इसीलिये भव्तिकाव्य तथा रीविकाव्य के भाव गाग्भीय को सगझ़ने के लिये इन्हीं भावभूगि 
को लेकर स्गस्त गध्ययुगीन शैलियों का निर्गाण हुआ है।/ अठ्ाः गध्यकालीग चित्रकषा का 
अध्ययन हिन्दी साहित्य के भध्ययन के विदा अपरिषक्‍च व अध्ूय ही रहेगा। इस सगय कवि 
नो रचित करता था चित्रकार उसी को अपनी तूलिका का विषय वनावा था और भनेक बार 
वो कलाकार ज्यी अंकित करवा था कवि उसे अएनी कदिता में प्रस्तुत करता था।* 


किशनगढ़ धैली के लघुचित्र श्रृंगार भावना तथा कलाकारयें की साधना के 
जीवन्त उदाहरण हैं। इस शैली के विषय प्रधानतः श्रृंगरिक भावनाओं से ओठ-प्रोत 
यधा-कृष्ण की प्रेम लीलाओं, बायक-नायिका गिलन तथा गानचित्रण ही रहा है।* इस प्रकार 
राजस्थान की अन्य शैलियों में भी चित्रकला का गूल भाधार श्रृंगार ही रहा है। यधा-कृष्ण 
सम्बन्धी ग्रन्थों के भविरिगद भगवदृगीला, सूरसागर, गीतगोविन्द,” तथा बायक-नायिंका 
सम्बन्धी ग्रन्‍्थों में रस्िका प्रिया, बिहारी सदसई स्सराज आदि भवितिकालीन व्‌ रीविकालीन 
ग्रन्थों को आधार गानकर 600 से 900 ई0 के गध्य चधाकृष्ण सम्बन्धी लोकात्गक गाधुर्य 
भाव का जितना अधिक चित्रण हुआ है उतना अन्य किसी भाव का बहीं हुआ। रमसिकप्रिया 
वथा गीवग्पेविन्द पर आधारित गारवाड़ शैली के चित्र क्षत्यन्त ग्राणदवान व सुन्दर बन पड़े 
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हैं। इसके अतिरित गूलरुप से ढोलागारू, गिहालदे आदि विषयों पर भी सुन्दर चित्रण कार्य 
देखने को गिलता है। कवूतर उड़ादी स्त्रियां, पेड़ की डाल को पकड़कर झूला झूलती स्त्रियां 
कथा श्रृंगार करती स्त्रियां आदि विभिन्‍न शैलियों की सर्वोत्तम कृतियां हैं। रसिकप्रिया पर 
भाधारित चित्र जो बूंदी शैली में बने हैं गन को गोह लेने वाले है। कोटा धैली का अपना 
एक अलग विशिष्ट एवं स्वतन्त्र अस्तित्व रहा है। बूंदी के चित्रों गें राजस्थानी संस्कृति का 
विकास पूर्णछुण से दृष्टिगत होता है? तथा किशनगढ़ की लघुचित्र शैली की तरह यहां की 
कलाक्‌ृतियां भी आकर्षण का केन्द्र रही हैं। 


इस तरह यागदरारों के संरक्षण मगें पल्‍लवित होने गली चित्रकला में एक 
तरफ तो यनसी वैभव तथा ऐश्वर्य की अभिव्यविव की गयी है, वही दूसरी ओर 
वल्लभसम्प्रदाय की प्रेगशवित सम्बन्धी गाधुर्य भावना ने चित्रकार्ोें को धार्मिक भावना से 
पृथक नहीं होने दिया। 


इस सगय श्रृंगार की भावधार लोकसगाज और धार्मिक पीठों मे भवित्त के 
नाम पर खागन्ती वैभव में राधा-कृष्ण के बहाने नायक-नायिका के भेद रूप गें कृष्ण काव्य 
तथा राजस्थानी चित्रकला गें एक साथ भभिव्यंजित होती दिख़ललायी पड़ती है।? कवियों ने 
चधा-कृष्ण के बहाने श्रृंगार के रविभाव का विस्तृत चित्रण किया। साथ ही इन सभी शैलियों 
में जनजीवन की झांकी का नो स्वरुप व्यक्त हुआ है उसे वत्कालीन णीवन का उदाहरण 
गाना जा सकता है। चित्रों गें उत सगय के लोगों के क्रिया-कलाए, उनकी आत्गा, उनकी 
वेधशभूष इत्यादि की स्पष्ट छाप दिखायी पड़ती है।! घर, खेत, खलिहान, तीन, त्यौहार, गेले 
भादि सभी में उनकी भावनाओं व उगंगों की अभिव्यक्ति स्पष्ट रुप से परिलक्षित होती है। 
समस्त नर-नारी के जीवन की भभिव्यवित कलाकारों गें कुछ इस प्रकार की गयी है कि 
उनकी सरलता, स्वच्छन्दवा व स्वाभाविकता अनायास ही दर्शकों के लिये उदाहरण वन नजावी 
है।? वह चाहे उनके घर के भीवर की संस्कृति ही चाहे बाहर की। उनका छम्पूर्ण जीवन 
भारतीय संस्कृति का घोतक है। उसमें प्रेय, भवित्त तथा श्रृंगार का स्वरुप ऐसा है कि भन्यत्र 
ऐसा उदाहरण गिलना कठिन है। 


साहित्य के आधार पर वैष्णव रग्प्रदाय में भी चित्रण की परूएरा प्रण्भ से 
मिलती है। यह भवित गार्ग एकदम विशुद्ध रुप से धर्म की भावना से सम्बन्धित एक 
ससात्मक तथा भावात्गक विकास है। यह भक्ति परग्परा अत्यन्त प्राचीन काल से ही चली 
आ रही है जिसकी रसधार में डूब कर भारतीय जनगानस का जीवन सगय-सगय एर प्रेग 
व भक्ति की रस भावना से भओोतग्रोव होता रहा है।* कृष्ण से सम्बन्धित यह वैष्णव 





]. रणधीर सिंह - कारिवर हिहारी व्यल और उनका ढुग् पृ0०. 40 

2 माफ ऐवांहहाए दा हावी #ऋठाव, ए. 2 

3 सन्‍्ध्या श्रीवास्तव- सनस्थानी शैलिय में कृष्ण को शिविध स्वछगों का विलय एक सनीक्ष। (अप्रकाशित 
शोधग्रन्थ), पृ0 88 

4 एदमृश्री यमगोएल चिजयवर्गीय अभिननन्‍्दन ग्रन्थ, भाग-2, गोहनलान गुप्त-(किशन्गढ़ /विकशेली की ड्ेस्‍्या 
द्वठियी, पृ0 ॥8। 

5 चबकिधोर सिंह एवं उष्य यादव - गर्दीन मारतीय कला ८व' झाप्क्ाठि, पृ0 5 

6 डा, नयसिंह नीरन - सनस्यथानी [विएकला और हिन्दी कृष्ण कव्ट पृ0 55 


746 


आन्दोलन ही किशनगढ़ चित्र शैली का प्रमुख आधार बना। इस सगय वक धार्मिक 
भआन्दोलन भपनी पराकाष्ठा पर पहुंच चुके थे तथा गाधुर्य भावना के कारण ही. कृष्ण भवित्त 
आन्दोलन को सर्वाधिक गहत्व प्रदान किया गया। इसका कारण हग मान सकते हैं कि 
वत्कालीन समाज में जनवा का वागमार्ग के प्रति बढ़ते आकर्षण को स्रेकने के लिये कृष्ण 
भक्ति का यह स्वरूप विकसित हुआ होगा।! 


किशनगढ़ शैली के नायक कृष्ण की चर्चा ग्राचीनकाल से ही साहित्यों में 
गिलती है। उनका प्राचीनतम्‌ उल्लेख ऋग्वेद में मिलता है जिसमें उन्हें आंगिरस ऋषि कहा 
गया है।? भगवद्‌गीता तथा गहाभार मे कृष्ण का उपास्यस्वरुप, लोकरक्षक और 
लोकगंगलकारी था जिसमें शवित, शील, सौन्दर्य तथा ऐश्वर्य सका सगन्व॒य गिलता है।३ 
परन्तु बाद में शनैः -शनैः कृष्ण का यह ल्योकगंगलकारी स्वरुए वियोेहित होता गया तथा 
इसके स्थान पर ऐसे स्वरूप की ग्रतिष्ठा बढ़ती गयी जो घनिष्ठ ऐप.्रेग के अवलग्वन के रूप में 
विख्यात है और कृष्ण के इस माधुर्य स्वरूप का अंकन श्रीगद्धागवत में मिलता है। जिसमें 
कृष्ण की बाललीला व ऐ्रेमलीला का बहुत ही स्वाभाविक अंकन हुआ है। इस ग्रन्थ में 
श्रीकृष्ण के जिस व्यापक स्वरूप की चर्चा हुई है उसे ही परवर्ती कवियों, भवर्तों वथा आचायों 
ने भावाभिव्यंजना एवं सिद्धांतों के स्थापना के लिये इसे आधार ग्रन्थ गाना। 


कृष्णभक्ति आन्दोलन के गहान प्रचारक व अग्रदूत चैतन्य गहाप्रभु ने कृष्ण 
के गाधुर्य पक्ष का प्रचार कर सगाज में एक नई जागरुकता उत्पन्न की। तन्‍्गय गावनायें, 
गधुर कल्पनायें व विरह अनुभूतियों से ओव-प्रोत चैतन्य रूग्प्रदाय में कृष्ण भवित का गाधुर्य 
व रस भाव विशेष उल्लेखनीय है। चैतन्य गहाग्रभु ने ईश्वर को प्रेगी तथा भागा को पऐ्रेगिका 
के रुप में माना। राधा-कृष्ण की गाधुर्य भक्ति का प्रचार सोलहवीं शर्ी में बंगप्रदेश से 
प्राखभ होकर धीरे-धीरे ढ्ृण. व राजस्थान के विभिन्‍न स्थानों गें फैल गया।* इसके वाद कृष्ण 
सम्प्रदाय के गहान पोषक चलल्‍लभाचार्य ने उत्तरी भारत में कृष्ण के गधुर स्वरुप को 
भपनाकर इस आन्दोलन को महत्व प्रदान किया। 


वैल्लभाचार्यनी पुष्टिगार्ग के प्रवर्तधक थे। “पुष्टि” का अर्थ है 'भनुग्रह' अर्थात्‌ 
यह गार्ग भगवान कृष्ण के अनुग्रह का गार्ग है। इस सम्प्रदाय के अनुयावियों का उद्देश्य 
भगवान की कूृषा द्वारा भगवत प्रेग को प्राप्त करना था। ९ वल्‍लभ' सग्प्रदाय में श्रीकृष्ण को 
पू्णानन्‍्दस्वरूप, पूर्णपुरुषोत्तग, परमद्रहम गाना है। इनके प्रभाव से कृष्णभवित में काव्य तथा 
अन्य ललितकलाओं के द्वारा एक नवीन आन्दोलन ने जन्ग लिया मिसमें अष्दछाप कवियों 
की स्थापना हुई। इन कवियों ने भ्रगवान कृष्ण के चरित्र नायक को रुप में उनके गाधुर्य 
पक्ष की महिगरा का वर्णन किया है। ? 
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पा 


यघ्रपि वल्‍लशग्ाचार्य द्वारा कृष्ण की उपासना को प्रमुखता दी गई थी 
परन्तु उनके गवावलग्बी अष्टछायप कवियों ने यसविहारी एवं प्रवासी कृष्ण के गधुर व भावगय 
चित्र को एस्तुठ किया। गिः सन्देह पुष्टिगार्ग की यह नवचेतना गनगोोहक एवं प्रेरक थी 
जिसमे श्रृंगार एवं दात्सल्य रस से सनी भवितविधाय को सम्पूर्ण उत्तर भारत गें प्रशाहित 
किया ।! 


किशनगढ़ के संस्थापक वल्‍लभ सम्प्रदाय से दीक्षित थे वथा वे बृत्य गोपाल 
की आराधना करते थे। यजा रुपसिंह वललभसग्प्रदाय के गुरु के प्रपौत्र श्री गोपीनाथ के 
शिष्य थे। उन्होंने कल्याणरशाय की स्थापना कर वैष्णव धर्म को अपने राज्य मे वढ्गवा दिया ।? 
किशनगढ़ गें. पुष्टिगर्ग का इतना अधिक प्रभाव था कि बादशाह शाहनहाँ ने क्विशनगढ के 
शासक यना रुपसिंह को वल्‍लभावार्य का एक चित्र भेंट किया था।* वलल्‍लभ सगएदाय में 
दीक्षित होने की प्रएय का विकास राणा सावंतर्लिंह के काल गे भी गिलती है। यह 
गॉंपीनाथ के ग्रपौत्र रणछोड़णी के शिष्य थे। इन्होंने राजशट त्याग दिया तथा वृन्दावन में 
जाकर कुष्ण की पूजा में रग गये । 


इस चज्य के शासकों ने ही नहीं वरन्‌ यनियों, रानकुगारियों तथा पासवानों 
ने भी पुष्टिमार्गीय आन्दोलन को महत्व प्रदान किया। गागरीदास की गाता वंकावतणी ने 
श्रीमदुृभागवरत्‌गीता का छन्दोबद्ध अनुदाद किया तथा बहन सुन्दरकंवरि और प्रेयसी बणीठणी ने 
भी अनेकों कृष्णभवित सम्बन्धित रचनायें कीं।* इस प्रकार काव्य तथा चित्रकला के विकास 
एवं एसार में सम्प्रदायवादी आाचायों व भक्तों ने कृष्ण के रति भाव के नो इन्द्रधनुपी स्वरूए 
प्रस्तुत किये वही बाद मे कवियीँ तथा चित्रकारों के चित्रण के आधार रहे हैं। चना कथा 
रानियों के स्वंय चित्रकार व कवि होने के कारण यह स्वरूप निरन्तर प्रदाहिव होता रहा।९ 


चित्र वधा रस का सम्बन्ध सदैव से ग्रगाणित रहा है क्योंकि सभी कलाये 
आनन्द की घोतक हैं। यूक्ष्म से स्थूल वक सभी कला विद्याओों में शब्द, स्वर, वर्ण, आकारें 
से तादात्म्य होने पर व्यवित आनब्द का अबुभव करता है। परन्तु चित्र के शब्द गाधुर्य से 
संगीत का स्व॒र गाधुर्य सखेत्पदन में अधिक झूक्ष्य है। चित्र काव्य से अधिक संवेदनशील है 
वर्योंकि चित्र में वर्णित दृश्य की प्रत्यक्ष अनुभूति नेत्रों के गाध्यग से हगारे हृदय पर सीधा 
प्रभाव डालती हैं।” गैसा क्रि चित्र फलक ] में अभिव्यंजित हो रहा है। चित्र गें राधा के 
सुन्दर नेत्र झुके हैं और कृष्ण बड़ी चपलता के साथ राधा को निहार रहे हैं। चित्र फ़लक 
35 में यधा व कुंष्ण कद्ब के वृक्षो के झुरगुटों के गध्य खड़े चित्रित हैं और साधा कृष्ण 
अर्थात्‌ नायक और नायिका बड़ी ही भातुरता व लालसा के साथ एक दूसरे को 
निहार रहे हैं। चित्र फलक 38 कृष्ण याधा से कुछ भागह करते से ग्रतीत हो रहे हैं गैस कि 
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कह 


उनके नेत्रे से अभिव्यंजित हो रहा है और एृप्ठभूमि गे झाड़ी के पीछे अंकित दो सखियां 
इनकी गनोदशा को देख रही हैं। इन चित्रों में भाव तथा ग्रेगरस की भावना दर्शकों के गन 
में अनुभूति जगाने गे समर्थ होती हैं।* 


किशनगढ़ के चित्रों गे बेत्रों द्वार भावों को व्यक्त करना एक गहत्वपूर्ण 
विशेषता है।? चित्रफलक 40 जिसमें कृष्ण यधा की ओढनी पकड़े हुये हैं, में नायक-नायिका 
की गनोदशा केज्रों द्वारा स्पृष्ट रूप से अभिव्यंजित हो रही है। जाथ ही इस चित्र में पक्षियों 
कथा प्रकृति का अंकन बड़ा ही लावण्यपूर्ण है। सारस युगल एवं हिरण-हिरणी के नेत्र क्रोध 
का भाव दर्शा रहे हैं। जिस तरह काव्य में भाव तथा रस का अलग-भलग गहत्व है उसी 
वरह चित्रकला में भी भावचित्र तथा रस॑चित्र का विधान है। अतः चित्रों में भी रस उसी 
प्रकार प्रमाणित होता है कि जैसे कि काव्य गें। ललित कलाभों को साहित्य विघाओं के 
समक्ष रखकर उसे ब्रहमस्वरूप गाना गया है।? 


किशनगढ़ के काव्य तथा चित्रकला गें पर्याप्त सगानवा देखने को गिलवी है। 
चित्रें गें काव्य की आत्गा की झलक दिखलायी पड़ती है तो चित्रों की रंग व रेखाभों से 
काव्य गुखर हो उठे हैं।। सावन्तसिंह स्वयं कलाकार थे और वे इस चथ्य से भलीभांति 
परिचित थे कि किस प्रकार के शब्दों को चित्र के रुप गें परिवर्तित किया जगा सकता है। 
नायक-नायिका अपनी भावनाओं की भभिव्यवित प्रकृति के गोहक वातावरण में किस प्रकार 
कर सकते हैं इस प्रकार के गनोभावों का अंकन नागरीदास ने इस पद में कियाई - 


“'कुंज ले भावव है जगुनातदि 
नागरनागरि संगलिये। 
चंद की चाँदनी छाय रही है, 
वैसेई स्वेत मिंगार किये। 
गावत यंग जगावत सहचरि, 
भावत आखसव प्रेगपिये। 
देखि लगी नौका सरिता तट, 
नागरिया आनन्द टिये।!! 
( नागरसगुच्चय पदगुक्तावली ) 


प्रस्तुत पद में घने कुन्जों का और नागरनागरी का यगुनावट की ओर आने का सुन्दर 
गत्यात्मक चित्रण है, चन्द्रमा की श्वेत चाँदनी चारों ओर फैली है तथा भभिसार हेतु वैसे ही 
श्वेत वस्त्राभूषणों का उन्होनें श्रृंगार सजा रखा है। श्वेत और ग्रुनाबी वस्त्राभूएणों की छटा 
भद्धितीय है। साथ ही प्रकृति का रंगीन वातावरण इस शैली की वर्णयोजना का अनुप्ग 
उदाहरण है।९ 
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किशनगढ़ की चित्रकला में याधा-कृष्ण की ग्रेगगयी लीलाओं का धार्मिक एवं 
सागन्ती वातावरण गें उन्गुक्त चित्रांचन किया गया है।! वास्तव में श्रृंगार रण ने लौकिक 
और अलौकिक दोनों जीवन को युगों-युगों से अपने में रस्गग्न कर सुगरहिंत कर रखा है। 
काव्य की भांति चित्र कला में कही-कहीं नवस्सों की व्याप्ति मिलती है। किन्तु काव्य की 
भावि चित्रकद्मा में रफराय श्रृंगार प्रमुख रुप से व्याप्त रहा और श्रीकृष्ण हीं उन नवरसों के 
नायक रहे। श्रीकृष्ण के शील,थक्ति और सौन्दर्य प्रेग के गुणों मेँ कलाकारयें का मन अधिक 
रगा है। चित्रों गें कृष्ण की वेशभूषा व चेष्टाओं से विभिन्‍न रखें का भावानुकूल भंकब क्रिया 
है। चित्र फलक 38, 40 में नायक्र-बनायिका का पारस्परिक प्रेग भाव जो रवि कहलाता है, 
उनके गन में संस्कार रुपए से विघगान रति या ग्रेग रसावस्था में पहुंचकर जब भास्वादन 
योग्यता को प्राप्त करता है तव उसे श्रृंगार रस कहते हैं।? नो रखों में श्रृंगार रस को प्रधागता 
दी गाती है। संयोग वथा वियोग जैसे दो पक्षों में विस्तृत होने के कारण श्रृंगार रस॒ की 
व्यापकता और भी बढ़ जाती है। भरवगुनि ने श्रृंगर रस के स्वरूप को सांग्रोपंग रूप में 
'विवेचित किया। श्रृंगार फे भाव में उदात्तता एवं पवित्रता का सगागग करके इसे वासनाजन्य 
भावों से सर्वधा गुक्त रखने का प्रयास किया है। '्रृंगार शुचि उन्ज्वलः ” क्रे आधार पर 
शृंगार को प्रदित्र श्स॒ क्रो रुप में उम्ज्वल रुप प्रदान किया। ऊमज्यल वथा गनीहर वेशाल(क 
होने के कारण इसका नाग श्रृंगार रस पड़ा। हिन्दी साहित्य की ही नहीं वरनू्‌ प्रायः सभी 
भारतीय कलाओं की प्रमुख विशेषता श्रृंगारपरक॒ता रही है।। नायक-बादयिका की गिलन 
अवस्था संग्रोग कहलाता है। राधा-कृष्ण संगरोग के अनन्त भंडार हैं। कलाकार चित्रों में 
राधा-कृष्ण और अन्य गोपियों के साथ बृत्य एवं अन्य क्रीड़ाओं द्वारा संयोग श्रृंगार की 
ससानुभूति कराते हैं।* चित्र फलक 35 गें चित्रकारों ने ग्रधा-कृष्ण को गाधुर्यभाव की विभिन्‍न 
लीग्राओं को आधार गानकर दाग्पत्य, रति व श्रृंगारिक वात्सल्य रस के असंख्य चित्रों को 
प्रस्ठुत किया। चित्र फ्लक 9, 20, 39, 40, 4/ 


किशगगढ़ फोे कलाकारोें ने ग्रगवान की अलौकिक लीलाओों का तथा गधा व 
गोपियों के साथ संयोग पक्ष का प्रमुख रुप से चित्रण किया है।* यघएि यहां चित्रों गें श्रृंगार 
रस के उषय्नन्त वीर रस को गहत्व गिला है परन्तु वीर रस के गुख्य भाधार भगवतगीता 
तथा भाखेट दृश्य रहे हैं। नागरीदास मे चाधा-कृष्ण के संयोग का जी भव्तिपूर्ण विस्तृत 
भावांकन किया है, उनके अनेक पदों को भाधार बनाकर किशनगढ़ के लघुचित्रों गें 
भावगामूलक चित्रण हुआ है।? किशनगढ़ के लघुचित्रण में ााधा-कृष्ण की श्रृंगारिक भावना का 
परिप्ेक्ष्य विभिन्‍न स्थितियों गें गिलता है जैसे जल क्रीड़ा, हिडोल क्रीड़ा, वन विहार या फूंज 
लीला, लीला विद्ास, बसन्त विलास कथा होली इत्यादि।* 
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किशनगढ़ के चित्रों मे यधा-कृष्ण के रतिभाव के उदृदीएन में जल क्रीड़ा का 
गहत्वपूर्ण स्थान है। यगुना नदी जिसे राजस्थान के सभी कलाकारयें ने अपनी तूलिका का 
विषय बनाया है, के जब में राधा-कृष्ण एवं भन्‍य गोपियां जलविहार करते हैं और संयोग 
श्रृंगार की रखानुभूति कराते हैं। यगुना नदी ब्रज के लोगों के जीवन का केन्द्र स्थल है। 
किशनगढ़ शैली में इस वरह के चित्र नहीं शाप्य हैं। यघपि चित्रों गें नदी का अंकन तो 
गिलवा है परन्तु उच्चगे राधा कृष्ण को क्रीड़ा करते नहीं दिखाया गया है। उन्हे अधिकांशतः 
नदी के सगीप बैठे अंकित किया जाता रहा है या नदी में विहार करते अंकित किया है। चित्र 
फलक 8 गें श्रीकृष्ण को नदी में तैरते अंकित किया गया है।' जिसमें श्रीकृष्ण के लंबे वाल 
उनके कंधे पर लटक रहे हैं और वे नदी में वैरते हुये बट की ओर बढ़ रहे हैं जहां कुछ 
पनिहारिनें खड़ी हुयी है।? कुछ गोपियां नल स्नान कर रहीं हैं तथा दो ग्वालिनें आएस गे 
बात कर रहीं हैं, एक ग्वालिन अपने गीले केश सुलझा रही है। चित्र का सम्पूर्ण वातावरण 
क्धा प्रयुक्त रंग योजना सभी श्रृंगारिक भाव की रसानुभूति कराते हैं। 


चित्र फलक 2 में शथा हल्के नीले रंग के वस्त्र पहने चटाई पर वैठी संगीत 
युन रही है। उनके सामने कुछ स्त्रियां वैठी हैं जिन्हे संगीत के विभिन्‍न दाघों को बनाते हुए 
अंकित किया गया है। स्लेटी रंग से बने आकाध में पूरा चांद निकलता दिखाई दे रहा है 
जो राधा व उनकी सखियों के गुख सौन्दर्य की धोभा की और भधिक वढ़ा रहा है। श्रीकूंष्ण 
पृष्ठभूमि में वी झील में कगलगुच्छों को एकर्ित कर रहे हैं जो कि ऋ्भववः राधा को देने 
के लिए। सम्पूर्ण वातावरण भृत्यन्त॒ संगीवगय तथा रुगानी है। भाकाश में निकला चांद 
वातावरण की गादकता को और अधिक बढ़ाता सा प्रतीत हो रहा है। 


कूंग विहार, कुंन लीला, नौका विहार आदि ग्रस॑ंगों एर किशनगढ़ के 
चित्रकारों ने भरस॑ख्य चित्रों की रचना की है जो नायक-नायिका की संयोगावस्था को उदृदीप्त 
करने में अत्यन्त सहायक सिद्ध होते हैं। हिन्दी के कृष्ण काव्य में भी स्थान-स्थान पर ऐसे 
प्रंसगों का वर्णन हुआ है।? ग्रकृति के स्वच्छन्द एरिवेश का जो सुन्दर वर्णन हिन्दी साहित्य 
ठथा काव्य में हुआ है, उसी के आधार पर किशनगढ़ शैली गें प्रकृति के खुले सौन्दर्य का 
अकंन विशेष रुप से हुआ है। प्रकृति का भंकन उदृ्‌दीपन रुप में किया गया है यो साधा 
कृष्ण के प्रेम मिलन में और भधिक सहायक है। कलाकार निहालचन्द ने नबागरीदास के 
वनविंहार तथा नौकादिहार से सम्बन्धित पदों पर आधारिव जो कृतियां निर्मित की हैं।* वह 
काव्य के भावों के सजीव चित्रण का अनुपग उदाहरण है - 
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“'जमुना जगगग नोन्ह जामिनी! 
कगल फूल. चुखकारी ॥ 
गिलवत बीन प्रवीन सहंचरी 
गावत परगप्ियारी । 
कवहुँंक नीरन नीर कर लेद हैं 
मामिनि स्याग सहारी |”! 


श्ृंगारिक भावों को व्यक्त करने के लिये काव्य में गैसी वर्णनात्गकता मिलती 
है वैसी ही वर्णनाव्णकता चित्रों गें लाने के लिये कुछ चि7त्रकारों ने एष्ठभूगि को दो या दो से 
अधिक भागों मे विभानगित कर दिया है। चित्र फलक 35 में पृष्ठभूगि दो भागों गें विभाजित 
है एक भाग में नौकादविहार का दृश्य है और सागने वाले भाग में याध्ा-कृष्ण के गिलन का 
दृश्य है। जिसे वे कदग्ब व केले के वृक्षों के गध्य प्रेमालाए में गग्न दिखायी देते हैं। इन 
सघन कुंजी के गध्य से ह्ांफती सफेद भव्य भद्टालिकायें सम्पूर्ण वातावरण को शीवलता सी 
प्रदान करती प्रतीत होठी हैं। ऐसा प्रतीव होता है कि गाबो इन वृक्षों की घनी पर्णावली पर 
हल्की रोशनी से अस॑ख्य प्रभागंडलों की रचना हुई है। सम्पूर्ण दृश्य किशनगढ़ शैली की 
विशिष्टवा से पूर्ण है। चित्र के ऊपरी थाग गे यगुना जल के विधाल परिवेश का कब हुआ 
है और नौका मे बैठे यथा कृष्ण वथ्य अन्य गोपियां गो हाथ में वाघ यंत्रों को लिये हैं, का 
मनगोहक भकंन हुआ है। दूर पृष्ठभूमि में एक वीच की पहाड़ी पर झुंड के रुप में कृष्ण व 
गोपिकाये चित्रित हैं जो सम्भवतः यह इंगित करता है क्रि प्रेगीयुगल पहले तो वनग्रान्त गें 
क्रगण करते हैं और उसके वाद नदी विहार द्वारा उस विश्रागगृह पर आते हैं जहां इस चुगल 
को अपना सगय साथ बिताना है।! 


चित्र फलक 38 राधा-कृष्ण की श्रृंगारिक भावना से ओोव-प्रोत बड़ा ही गनोरग 
चित्र है। चिंत्र गें आग-कुंगों के गध्य ग्रधा-कृष्ण को बैठा अंकित किया गया है। सगीए ही 
नदी में लाल रंग की नौका का अंकन है। ऐरेगीयुगल नौका में बैठकर नदी को पार करके 
ब्येगों की भेदक दृष्टि रे बचने के लिये एकान्त में प्रेगालाए करने के लिये आय कूंनो में आा 
पहुंचे हैं। वे जगत की दृष्टि से स्वयं को कचाना चाहते हैं परन्तु चित्र का कौतुक यह है कि 
चुगलग्रेगी यह गहीं जानते कि दो ग्रौढ़ बारियां झाड़ियों के पीछे से श्रृंगारिक क्रीड़ायें देख रहीं 
हैं। यध जो सागान्य कथा प्रचलित है उसमें कृष्ण को चरवाहे के 'रुप में तथा राधा को 
ग्वालिग के रुप में वर्णित किया जाता है परन्तु इस शैली के अधिकांश चित्रों गें राधा-कृष्ण 
को चजसी युगल के रूप में चित्रित किया है।? इस चित्र गें भी श्रीकृष्ण एक घुन्दर युवराण 
के रुप में चित्रित हैं जो हल्के सुनहरे व बैंगनी रंग के वस्त्रों को धारण किये हैं। उनकी 
ग्रीदा में गोतियों की गाला शोभायगान है, उनकी वेशभूषा उस काल फ प्रतिगानों को इंगित 
करती है।१ उनके एक हाथ गे इड्त्र की शीशी है, उनके दायीं ओर उनके शौर्य के प्रतीक के 
रुप में एक तलवार ग्याब में रखी चित्रित की गई है। कृष्ण के सगान ग्रधा को भी एक 
सुन्दर नारी के रूप गे देखते हैं। यह चित्र देखकर ऐसा! प्रतीत होता है कि यह खावन्तर्सिह 
तथा वर्णीठणी के उत्कद प्रेग का चित्र है। जिसे चित्रकार गिहालचन्द ने वल्लभ सम्प्रदाय पंथ 
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के गाध्यग से व्यवत किया है परन्तु प्रेगीयुगल के सिर के पीछे चित्रित प्रभागंडल यह संकेत 
करवा है कि यह दिषय वस्तु कृष्ण की प्रेगयलीला से ही सम्बन्धिव है।! चित्र में. राधा कृष्ण 
एक दूसरे को प्रेगभाव से निहार रहे हैं। राधा के भोठो पर टिकी उंगली आश्चर्य का भाव 
एकट कर रही है कि कोई व्यक्ति इतना भव्य और झरूग्गोहक भी हो सकता है। चित्र में 
चटकीले लाल रंग की नौका का चित्रण इस चित्र गे व्यक्त प्रमुख भाव [ संयोग श्रृंगार) के 
बिल्कुल अबुरुए हुआ है। चित्र देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि राधा-कृष्ण की मुख्य 
भाकृतियों को निहालचन्द ने बनाया है तथा चित्र का धेष भाग अन्य कलाकारों द्वाय पूर्ण 
हुआ है। चित्रों गें प्रदर्शित कलाकारों की तकनीकी विचारों की परम्परा जो अकवरकालीन 
गुगल शैली के प्रार्भ से चली आ रही थी, का प्रभाव इस शैली के साथ-साथ यानेस्थान 
की अन्य शैलियों वथा पहाड़ी शैलियों गें भी दृष्टिगत होता है।? 


वाग्वूलसेवा) नागक चित्र में ( चित्रफलक 32 ) राधा-कृष्ण को नदी के किनारे 
एक दीवान पर गसनद के सहारे बैठा हुआ अंकित किया गया है निसमें वे दोनों बड़े ही ऐग 
से एक दूसरे को पान खिला रहे हैं। दीवान के चारों तरफ कुछ गोपियां वैठी तथा कुछ खड़ी 
है। आगे दायीं ओर कुछ ग्वाले खेल रहे हैं एक ग्वाला बांसुरी बना रहा है तथा एक हाथ 
नोड़कर अपने प्रिय की आराधना कर रहा है। इन्हें हल्के पीले, हरे व नारंगी रंग के वस्त्र 
पहने चित्रित किया गया है। चित्र का सम्पूर्ण वातावरण अन्धकारयुवत सा प्रतीत होता है। 
पृष्ठभूणि गें पीछे बनी झील में एक नाव का अकन है जनिसगें कुछ ग्रोपियां बैठी हुईं हैं। 
आकाश का चित्रण काले तथा नीले बादलों से किया गया है। यह दृश्य सूर्यास्त के बाद तथा 
य़त्रि होने के पूर्व का है। झील के पानी का अंकन गहरे रंग से किया गया है। जनिसमें 
कगल के फूल तैरते अंकित किये गये हैं, परन्तु जहां कृष्ण-यधा बैठे हैं वह स्थान प्रकाश 
बुवत है। कृष्ण के शीश के चारों ओर सुनहरा प्रथागंडल चित्रित है। वातावरण में व्याप्त 
शांति को केवल ग्वाले की बांयुरी का गधुर स्वर भंग करता हुआ आनन्दपूर्ण बना रहा है। 
सम्पूर्ण वाचावरण वैष्णवी भावना से ओत-प्रोत है।” 


चित्र फलक 20 जो साव॑ंतर्सिंह की कविता पर आधारित हैः राधा-कृष्ण के 
प्रेमभाव से ओव-ग्रेत है। प्रस्तुत चित्र गें कृष्ण के एक हाथ गें कगल है तथा दूसरे हाथ में 
चगेली के फूलों का हार है। जिसे वे राधा को थेंठ कर रहे हैं। चरधा-कृष्ण की गुखाकृतियां 
किशनगढ़ की विशेष शैत्री से ही चित्रित हैं। चित्र के अग्रभाग में बनी संगगरगर की श्वेत 
वालकनी चंद्रगा के प्रकाध में चमक रही है। बालकनी की छठ पर एक पलंग बिछा हुआ है 
जिसमें रत्न नड़े हैं और उसके पाये चांदी को बने हुये हैं। एक वरफ जलने वाले लैग्प रखे हैं 
निनकी आकृति सारस पक्षी के समान है नो राधा-कृष्ण की प्रेग-भावना का सूचक है।* चित्र 
की पृष्ठभूमि में सफेद रंग के भवनों वथा अदृूटालिकाओों का भ्कन है ठथा झील में तैरती 
नौकाओं का अंकन है। चित्र गें राधा कृष्ण एक दूसरे को अत्यंत प्रसन्‍नगुद्रा में ग्रेगभाव से 
देख रहे हैं। 
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दो प्रेमियों का गिलन” [चित्र फलक ॥0। ) नागक चित्र गें राधा भपनी 
हुए सचियों के साथ नौका गे बैठी हैं। सागने वैठीं कुछ गोपियां वाघयंत्र बना रहीं हैं और 
बकृष्ण ब्हैक के दगल गे घोड़े पर सवार अंकिव है। घोड़ा पानी में आधा डूबा हुआ है। 
पधा कृष्ण के हाथ चर कुछ रख रही है यथा के पीछे खड़ी कुछ सखियां प॑खा झल रही है। 
गरकी वायी तरफ अग्रभाग गें झुरगु्ों के गथ्य कुछ गोपियां खड़ी हैं जो यधा-कृष्ण की तरफ 
ग्रथ से हशाय कर रहीं हैं। चित्र गें नायक-नायिका के गिलन की इच्छा को बड़ी ही उत्कंठा 
पे व्यक्त किया गया है। 


चित्र फलक 39 में एक श्वेत संगगरगरी गंडप चित्रित है जो वृक्षकुंज से घिरा 
हुआ है। छझव्हीं कुंजों के गध्य प्रेगीयुगल बैठा है और उनकी सेवा गें रत आठ दासियां हैं जो 
पान और सुवासित गसाले अथवा वाने वोड़े गये चगेली के फूलों से बने हार को पेश करने 
के लिये तत्पर हैं। यथा का गुख केश अलकों से आच्छादिव है तथा उनकी गेहराबदार भौंहे 
उनकी गुख की सुन्दरता गें वृद्धि कर रहीं हैं। यधा के चुन्दर गुख और उनके नेत्रें की 
चितवन ने कृष्ण को एकदग गंत्रगुग्ध कर दिया है। वे एकटक य्धा के सौन्दर्य का पान कर 
रहे है जो उनकी श्रृंगारिक भावनाभों को उदृदीप्त कर रहा है।* 


कृष्ण बड़ी कोगलदा एवं नफासत के साथ अपनी प्रेयसी को सुवासित पान 
पेश कर रहे हैं। चित्र का सम्पूर्ण दातावरण अत्यन्त आनन्दगय और प्रेगभावना से पूर्ण है। 
वेलों को झुरगुटों के गध्य से झांकता चांद वातावरण के प्रेमशाव को और अधिक उदृदीत कर 
रहा है। यह कृति नागरीदास द्वाय लिखी ब्रनलार रचना में से एक पद का चित्रांकन है। 
जिसमें एक रुपवती के अदभुत सौन्दर्य का वर्णन है।? कवि कहता है कि “वह सर्वगुण 
सम्पन्न है उसके मुख सौन्दर्य से साया घर व कुंग प्रकाशित हो रहा है। उसकी भौहें कगान 
के सगान तथा नेर विशाल किन्तु गनमोहक हैं। उस युवती की चितवन चन्द्रगा की उस 
लुकती-छिपती किरणों के सग्रन है जो गेघाच्छादित आकाश में अपना सौन्दर्य बिखेखीं हैं 
भौर वह युवक सर्वसुखदाता है जो बड़े ही प्यार के साथ अपनी प्रेयसी को सुवाध्रित पान 
प्रस्तुत कर रहा है। वह अपनी प्रेमिका के सौन्दर्य पान गें इतना लीन हो गया कि उसके 
भवधरखुले ओतें के गध्य वह सुनहरा ताग्वूल पत्र भी उसके लिए रखना दुरूह हो रहा है और 
वह उसके सुन्दर नेत्रों की चितवन के गोहजाल को तोड़ने में विफल है।'” चित्र फलक 26 गें 
राधा-कृष्ण कदग्ब व केले आदि वृक्षो के गध्य घिरे एक गंडय में बैठे हैं।। दो दासियां उनके 
पीछे खरडीं प॑ंखा झल रहीं हैं और सागने की ओर एक दाररी दर्पण लिये खड़ी है। एक दासी 
तेज कदगी से फूलों की गाला लेकर श्रीकृष्ण की वरफ बढ़ रही है। प्रकृति का यह सुन्दर 
स्थल उनके रतिभाव को और अधिक उदृदीप्त करता है।* 
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चित्र फलक 50 में नीलवर्ण! कृष्ण एक श्वेद लग्बा वस्त्र धारण किये हाथों में 
फूल लिये खड़े हैं जबकि यथा शरगाते हुये उनकी तरफ बढ़ रही हैं। उन्होंने अपना आधा 
गुख घूंघट से ढक रखा है निसर्ले कि उनके ग्रेगी की दृष्टि उनके चेहरे पर न पड़ सके। दो 
परिचारिकायें यथा के पीछे खड़ीं आपस में बात कर रहीं हैं। यह चित्रण प्रेमी चुगल के 
चित्रण की अपेक्षा साधारण है यथा व कृष्ण के पीछे हरी झाड़ियों का अंकन है, सशागने 
कग्रल्न के फूलों से आच्छादित तालाब है और हरी एष्ठभूमि में झील, भव्य गहल और 
चहारदीवारी से घिरे एक नगर का अंकन है। भासगान में गहरे घने बादल हैं यहां कृष्ण 
सौग्य राजकुगार के स्पधथ-साथ दैवीय नायक से प्रतीत होते हैं। इस चित्र में यधा-कृष्ण के 
दैवीय प्रेग का गानवीय रुप में अ्ंकन वहुत ही! खूबसूरती से किया गया है। ! 


यधा-कृष्ण नामक ,चित्र गे [चित्र फ्लक 55) कृष्ण एंव यथा को सफ़ेद रंग फे 
बाएगे पर कमल की गंखुड़ियों के आकार वाली शय्या पर बैठे भंकित किया गया है।* कृष्ण 
यजाओं वाली ग्रेशक पहने हैं। उन्हें अपनी प्रेमिका ग्रधा के गुख की तरफ बढ़ाते भंकतित 
किया गया है। वीक्ष्ण नयद्र बक्श से युवत॒ भाकृतियां एक दूसरे की पूरक हैं। यथा को 
शरगावे हुये अंकित किया गया है, कृष्ण का बांया हाथ ्रधा के कब्धे को ऊपर रखा है। वे 
गास-फ्स॒वैठे चित्रित हैं। वे भपनी आंखों में गिलन का स्वष्ण संजोये से पतीव होते हैं और 
अपने स्वप्नों, अपनी भावनाओं और प्रेग संवेदनाओं को पलकों का आवरण स्रा दिये प्रतीत 
होते हैं। चित्र में यधा-कृष्ण दोनों आत्गदिभोर होकर एक दूसरे गें खोये हुये हैं जो कि उनके 
भाध्यात्मिक प्रेय की पराकाष्ठा है।? 


कूंग में विहार करने के ही कारण भक्तों ने कृष्ण का नाग कूंजबिहारी रख 
दिया। वे अपनी प्रिया राधा के साथ गलबाहीं कर वृन्दावन की कूंज वीथियों में उन्गुक्त 
होकर विहार करते हैं गेस्ता कि उपरोक्त चित्रों में स्पष्ट अभिव्यंजित होता है। वास्तव में 
प्रकृति के उद्दाग दातावरण का जो लोक कलाव्गक चित्रंकन हुभा वह राधा-कृष्ण के गिलन 
के संयोग सुख को और अधिक गादक वना देता है। यधा-कृष्ण का सुसज्जित वेश गले में 
बाहे डालकर भाव्गविभोर होकर एक दूसरे को देखना सुन्दर भबुभावों की भभिव्यक्तित करता 
है। किशनगढ़ शैली की यह एक विशेषता है कि ऐसे संयोग वधा वियोगपरक चित्रों में जो 
भवित श्रृंगार के पदों पर आधृत है गें नायक-गायिका की सामान्य दृष्टि से परे एक अलौकिक 
छटा अन्तरव्याप्त रहती है जो लौकिक श्रृंगार की ब्रणाय अलौकिक भाव भवितरत और 
कलात्गक दृष्टि को अभिव्यवत करती है।* 


कृष्ण की लीला आनन्दगयी है, एसगयी है। हिंन्दी कृष्णकाव्य कृष्ण की 
लीलाभों से ओव-शेत है। उनकी श्रृंगार्मयी लीलाभों में रासलीला सर्वोपरि है।? रास शब्द 
रत से बना है रखो वै सा ' अर्थात्‌ भगवान स्वयं रसरूप हैं, आनन्दस्वरूप हैं।* कृष्ण 
परमात्गा है तो राधा व अन्य गोपियां शनेक नीच हैं। गुदत्त जीव परगात्गा! के साथ क्रीड़ा 
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हेतु उसकी लीला गे भाग लेते हैं।! गोपिकायें कृष्ण के साथ थरतूपूर्णिमा की चांदनी में 
यगुना के किनारे सास रचाती है गिसकी कल्पना भागवतपुराण के आधार पर सूरदास वथा 
अन्य भवत कवियों ने किया है। कृष्ण के लीला-विलास के चित्रों गें या्सबलीला को कर्पना 
का आधार बनाकर अनेक सुन्दर चित्रों का निर्गाण हुआ है।? निनके आधार पर यसलीला 
की श्रृंगारपरकता, गत्यात्मकता, लचालाकवा वथा भाध्याव्गिकता का चाक्षुपीकरण किया ना 
चकता है। ऐसे चिएों में रंग-हिरंगे वस्काभूषण, चांदनी रत का गादक प्रभाव कृष्ण की 
वहुस्यामित्ा तथा' प्रकृति में उद्दीएक वातावरण की रखात्मकदा का ज्ञान सहन ही हो नाता 
है ।* 


गीतगोविन्द पर आधारित चित्र फलक 4 में कृष्ण को गोपियों के साथ बृत्य 
करते दिखाया गया है। यह चित्र य़जा कल्याणय्य के सगय अदृठारवीं वी शती ई0 में 
बनाया गया था। चित्र की पृष्ठशूगि गे हरे-भरे वृक्षों का प्रदर्शन बड़े ही क्रणबद्ध ढंग से 
उनकी विभिन्‍न जातियों को प्रकट करवे हुये भंकित किया गया है।4 चित्र गें सुन्दर गौपिकायें 
एक खुले स्थान गें कृष्ण के साथ क्रीड़ा गें लिप्व हैं। कृष्ण दो गोपियों के साथ आशिंगनबद्ध 
हैं न्‍नगे से एक ग्योगी उनके कान में कुछ कहने के बहाने बड़ी निप्रण्टा से उनके गालों को 
चूगतीं चित्रित की गयी है। अन्य चार गोपियां भाव-विभोर मुद्रा में रास बृत्य कर रहीं हैं। 
चित्र की दाहिबी वरफ राधा एवं उसकी एक सखी का भंकन है। सखी राधा को ससाम्रिचच 
कृष्ण की ओर इंगित कर रही है। राधा कृष्ण को सम्पूर्ण चरित को देखकर दुखित सी प्रतीत 
हो रही है। साथ-साथ यगुना की कल-कल की ध्वनि भी उनके प्राणों गें हलचल पैदा कर 
रही है।* गंद समीर, भौरों की गुनगुनाहट, फूलों का इठलाना, पक्षियों का कूकना याधा को 
पीड़ा सी देते प्रतीत हो रहे हैं। काव्य में वर्णित आंधों का रंगों, रेखाओं द्वाय चित्रकार ने 
प्रकृति को चित्र की आता में तियेहित करके किशनगढ़ चित्र विधा का बड़ा ही भलौकिक एवं 
गाधुर्य चित्रांकन प्रस्तुत किया है। गानों चित्र गें राधा व कृष्ण साकार रुप में उपस्थित होकर 
अपनी लीलाभों का ग्रदर्शन कर रहे हों । 


चित्र फलक 40 में वास्तव में कलाकार ने उस भावुक क्षण का अंकब किया 
है जिसमें नायिका को रुप में राधा यघपि जानती हैं कि ये क्षण उन दोनों को लिये पूर्ण 
एकान्त का है परन्तु वे कृष्ण की गनोवृत्ति को जानकर स्वयं को उनसे बचने के लिये एक 
कदिता सी प्रतीत हो रहीं हैं। ) 

यह लघुचित्र सग्भवतः बणीठण! के पदों का ही चित्रंकन है जो रा्रिकविहारी 
उपनाग से कविता करती थी। यह चांदनी राद गें नदी तट पर स्थित गण्डप का एक दृश्य 
है। गण्डए के बाहर कृष्ण एक दीवान पर बैठे हैं और यथा को भी पास बैठने के लिये 
गणबूर कर रहे हैं। यह लजीली युवती याधा उनसे गिलने तो आा गयी लेकिन अब उनकी 
प्रेगाकुल चेष्टाओं से बचकर इससे पहले कि वे अपने प्रति सर्गपण के लिये ब्राध्य न कर लें 
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वहां से चली जाना चाहती है। गाधा-कृष्ण द्वाय भपनी कओडढ़नी पकड़े जाने पर प्रतिवाद तो 
करती है किन्तु उसकी गुखगुद्रा यही आभास देवी है कि वह कुछ क्षण नायक के संग ही 
व्यतीच करना चाहती है। इस चित्र का अपना सहज सौन्दर्य है। चित्र के पृष्ठभाग में स्लेटी 
रंग थे बनी जझ्ञील उसमें लाब रंग की नौका और तारायुक्त आकाश के भंकन से एक सनीद 
दृश्य का सा आभास दे रहा है यघषि इसमें गत्रि के वास्तविक दृश्य को अंकित करने का 
प्रयास नहीं किया गया है।! फिर भी उसी तरह आभामशित करने के लिये ताराजड़ित गहरा 
नीला आकाश तथा भाधे चांद का भंकन है। ग्रोल शिखयों पर गहरे हरे वृक्षो से घिरे धुंधला 
बैगनी रंग चित्रित है। शय्या बाहर हरे-भरे गैदान में रखी है जिससे यही ज्ञात होता है कि 
यह शजस्थान की ग्रीण्ण ऋतु की एक उष्ण यत्रि का ही दृश्य है। दीवान के सागने रखे 
वोवा-गैना की अलग-भल्रग पिजरों गें उपस्थिति भी यही दर्धाती है कि खधा कृष्ण के 
सम्मोहन में बंदिनी ही चुकी है। चित्र के अग्रभाग में हिरण व सारस का नोड़ा अंकित है। 
यह भारतीय चित्रांकन की एक विशेषता है कि गायक व नायिका के प्रणय को रेखांकित 
करने के लिये निष्ठावान विड़ियों या हिरण के युगल स्वरुप का अंकन किया जाता था।? 


चित्र फलक १ में ग्रधाकृष्ण के गहन प्रणय के दृश्य का अंकन है। चित्र में 
यत्रि का दृश्य है, राधा-कृष्ण छत पर बैठे प्रणयलीला में लीन हैं। इसमें राधा को चाबी के 
रुप में कृष्ण को अभिनात्य वर्ग के एक कुलीन थुवक के रूप गें चित्रित किया गया है।? 
नायक-नायिका दोनों के ब्ग्बे काजल युक्त नेत्र, कण्गनीदार भौहें प्रत्येक चित्र से पृथक 
स्वरुप देती हैं। कृष्ण की उगलियां ग्रधा के घूषट का स्पर्श कर रही हैं जबकि यधा अपने 
हाथ से कृष्ण की कलाई पकड़े हुये हैं। ऐसा प्रतीत हो रहा है गानों उनके हृदय की धड़कन 
उनके प्रेग की गादकवा को और अधिक बढ़ा रही है। इस चित्र गणें कलाकार गे 
नायक-नायिका की प्रेगभावना को उत्कृष्ट रुप में प्रस्तुत फरने का प्रयास किया है।* 


चित्र फलक 33 जो साझीलीला के नाग से विख्यात है। राजस्थान में आपाढ़ 
में पांच दिन साझीलीला खेली जाती है। हस लीला गें केवल कन्यायें भाग तरेतीं हैं परन्तु 
कृष्ण जो अपनी प्रिया से अलग नहीं रह पावे हैं, वे युवती के वेश गें इस सांध्यप्रगोद गें 
यधा एवं उनकी सखियों से जा गिलते हैं। चित्र गें एक सीढ़ीबुगा उघ्चान में यथा एक ऊंचे 
सिंहासन पर विय्जगान हैं और उनके समक्ष हाथ गें स्वर्णपात्र लिये नारी वेश गें कृष्ण खड़े 
हैं, उनके चायें भोर ग्रधा की सखियों को ऑकित किया गया है। उघान के सागने की ओर 
रंगीन मनगोहक लालपत्थरों से जड़े चुन्दः नमूने चाले फर्श पर एक लावण्यगयी गायिका 
भपनी सरख़ियों के साथ सबका गनोरंगन कर रही है।* अग्रभाग णें जो एक कगल-वाल के 
अन्दर फच्वारों की श्रृंखला है, उसमें वैरती रुपहली गछलियां और दोनों किनारे की तरफ खड़े 
दो युगल सारस का अंकन है। ये उम्र प्रेग निष्ठा का प्रतीक है जहां एक पर किचित गात्र 
भी विपत्ति भाने पर गानों दूसय जीवित न रहेगा। पृष्ठभूमि में सुनहरे और लाल भाकाश 
के पार्ध्व में एक विस्तृत वनशब्त है। जहां यत्रि धीरे-धीरे उतरती सी प्रतीत हों रही है। यहां 
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दिव्ययुगल को सदसे पृथक दिखाने के लिये उनके पीछे सुनहरे रंग के प्रभागण्डल का अंकन 
किया गया है।! राधा के सिंहासन के बगल में सारस, गोर कथा ठीते का युगल जोड़ा सभी 
सामान्य रुप से आशध्य देव कृष्ण एवं उनकी प्रेयसी के मध्य प्रगाढ़ प्रेम को रेखांकित करवा 
है। वल्‍लभाचार्य सम्प्रदाय के अनुसार गाववीय आत्णा सदैव परमाला से मिलने को 
लालायित रहती है।? कृष्ण का राधा के बिकट रहने का यही अर्थ है क्योंकि वे उन्‍हें छोड़कर 
किसी अन्य का ध्यान नहीं करती हैं। सच्चे अर्थो में यह विशुद्ध भाध्यात्गिक ग्रेग है। 
ऋतुराज वृसब्त में रसराज श्रृंगार की कामोत्तेजक उद्दाग भावनायें अधिक 
गुखर हो उठवीं है। प्राकृतिक परिवेश गे खिले विभिन्‍न रंगो के पुष्पो वथा नवीन कणोलों से 
साथ वातावरण वासन्ती ऐ्रेगाबुभूठि से सराचोर हो उठता हैं। किशनगढ़ को भवित्त व श्रृंगार 
विषयक चिशे में ग्रेग व गांसल सौन्दर्य की अभिव्यवित गें वसन्‍्त के गादक वातावरण का 
बहुत योगदान रहा है।! राधा-कृष्ण व गोपियों का खुले आकाश के नीचे गिलन, विभिन्‍न 
प्रकार के वृक्षों के झुरगुटों का अंकन, विभिव्न रंगों के पुष्प-पौधे, विभिन्‍न पक्षियों का 
भंकन, लाल पीले रगों से धूगिल होता आकाश, चन्द्रगा की स्वच्छ चटक चाँदगी का अंकन 
चधा-कृष्ण की प्रेमभावनाओं तथा अबुभूति को और अधिक उदृदीप्त करते हैं।। बाकीदास, 
सूरदास जैसे कृष्ण भवतकवियों एवं केशव जैसे आचार्य और बिहारी नैसे रीतिएरक कवियों ने 
वसन्त के गादक वातावरण में ग्रधा-कृष्ण की संयोग लीलाशों का जी भरकर भादांकन किया 
है।? उनके काव्य के तत्सग्वव्धी पद्दो को आधार बनाकर किशनगढ़ शैली में जो चित्रण कार्य 
हुआ है, वह उद्दीपन एक्ति सौन्दर्य की दृष्टि से अतिरितव विल्रदली का सुन्दर उदाहरण है। 
चित्र फलक 35 तथा चित्र फलक 38 में ग्रानो वसन्ती वातावरण साकार हो उठा है। प्रकृति 
का स्वच्छन्द वातावरण यानयूत शैली का सागन्ती स्थाएत्य वैभव उसमें वार्वाल्पप करते 
चधा-कृष्ण का अंकन, पतड़ाड़ के उपय्रन्त कुसुगित वरुलताओों, सरोवरों में विकसित कमगलों, 
हिरण, गोर, शरुक, कोकिल का चित्रण वातावरण की गादकता को और अधिक बढ़ाता सा 
प्रतीत होता है।* बसन्‍्त के वावावरण गें प्रकृति गिस्र प्रकार स्लेल्रह श्रृंगार से युवत होकर 
खिल उठती है उसी प्रकार राधा कृष्ण व धन्य अनेक गोपियां भी अनेक प्रकार के श्रृंगार से 
युवत॒ हो प्रसन्‍त्रता से नाच उठवी हैं। कृष्ण का बृत्यगोपाल का स्वरुए या दो रासलीला में 
ही देखने को गिलता है या वसब्त गे ही। वस्नन्‍्त ऋतु से होली की तैयारियां शर्श हो 
जाती है।” होली का त्यौहार भारतीय त्यौहाये में सर्वाधिक रंग/न, रोचक एवं काग्गेत्तेजक है। 
इसमें सारी गर्यादाये भंग हो जाती हैं, एक वो वसनन्‍्त फा मादक वातावरण क्या दूसय रंग 
खेलने की उन्मुक्तवा। यही कारण है कि होली का त्यौहार अधिक सरस मादक व ऐन्द्रिय हो 
उठता है।* कृष्ण भवत कवियों ने शाधा-कृष्ण और गोपियों की होली का विस्तार से वर्णन 
किया है। रीतिकाव्य में भी ग्रधा-कृष्ण के बहाने नायक-नायिकाओों की होली सग्बन्धी 
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लीलाओं का वर्णन गिलता है। होली में कृष्ण व उनके सभी भवदों का समूह फाग खेलने 
के लिये ब्रज की गलियों गे आ जापएे हैं! होली पर बने चित्र गे ( चित्र फलक १2 ) 
राधा-कृष्ण के द्वाय होली खेलने का अंकन है। कृष्ण द्वाया फेंके जाने वाले लाल रंग से 
बचने के लिये राधा नानबूझकर नगीन पर गिर जादी है। कुछ ग्लेषियां जो कि पड़ों में 
यानी ले जा रही थी वे भी इस हास्य व उगंग भरे वातावरण गे स्रम्गिलित हो जाती हैं। 
सम्पूर्ण छन्‍जा कृष्ण द्वारा फेंके गये लाल रंग से सयवोर हो गया। पृष्ठभूमि का अंकन भी 
एक काव्यपूर्ण दृश्य चित्र के सगान है जिय्रगें भवन, जंगल, झीलें, पहाड़ियों इत्फादि का 
कलाकार ने वड़ी ही कोगलता से अंकन किया है।! 


ग्रजस्थान की लगभग सभी शैलियों में होली के रंगीले त्यौहार गें फाग 
खेलने, धग्मार गागे और नाचने का वहुलता से चित्रण गिलगा है। होली उ्तत्यादि से 
सग्वग्धित सभी चित्रों गें समूह के रुप में आकृतियों का अंकन गिलता है जिसमे 
भावानुकूलता, उन्‍्मुकक्‍तता, उद्दाग श्रृगारिकता एवं अनुभावो की विविधता प्रचुर गात्रा में 
चित्रांकिव हुयी है ।* 


इस प्रकार क्रिशनगढ़ शैली के चित्रो में श्रृंगार की परग्पए काफी विकसित एवं 
सगृद्ध दिखायी देती है। किशनगढ़ थैली के विकास में रस युगों-युगों की श्रृंखला है जो 
तत्कालीन परिस्थितियों से प्रभावित है। किशनगढ़ शैली के चित्रों गें सौन्दर्य के विवेचन में 
श्रृंगार रस्त का विशिष्ट स्थान रहा है।?* रस भारतीय कला झौन्‍न्दर्य की चिन्तनथाय की वह 
प्रक्रिया है जो सार्वभीगिक व सर्वकालिक है। रस सिद्धान्त भारतीय चिन्तकरें को गगन का 
परिणाग वो है ही, साथ ही गानव गग की गहन अनुभूतियों का विश्लेषण भी है। रस 
सिद्धान्त के प्र्वतक होने का श्रेय भरवगुनि को है। यदि साहित्य गे रस की (विस्तृत विवेचना 
गिलदी है तो कला में भी रखाशिव्यंबना का चरगोत्कर्ष प्रस्तुत हुआ है।। किशनगढ़ के चिठ्रों 
में रसचित्रण व परम्परा का जितना सागंजस्य मिलता है उतना अन्य शैलियों णें नहीं। 
किशनगढ़ के चित्र न केवल श्रृंगारिक अबुभूतियों से ओत-शेद हैं वरन्‌ वीर, भवित, रौद्र, 
हास्य भादि रखें की प्रधानवा भी इन चित्रों गें गिलवी है।* चित्रों गें सरसों की अशभिव्यंजना 
या अभिव्यकवित का अंकन इतनी कुशलता व सूक्ष्मता से कलाकारों द्वारा किया गया है कि 
गानों उन्हें कोई सिद्धि प्राप्त हो। चित्र फलक १0, ॥9, 24, 95, 25 भादि चित्रों में वीर रस का 
चित्रण बड़े ही गनोहर ढंग से किया गया है। इसमें से कुछ चित्रों में अंकित परिवेश रुपनगर 
का प्रतीत होता है। अतः ही सकता है कि कुछ चित्रों का अंकन रुपनगर में ही किया गया 
हो। भवित रस की अभिव्यंगगा चित्र फलक 22 व्‌ चित्र फलक 28 में देखने को मिलती है। 
इसी प्रकार चित्र फलक 77 गें हास्य रस्॒ का चित्रण हुआ है और बाज लड़ाते हुये राजा का 
चित्र [चित्र फलक 34) गें चैद्र रस की झलक दिखाई पड़ती है। 
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वास्तव में यदि देखा जाय तो कला का विश्लेषण भाव तथा रस खिद्धान्तों 
की सींगा में ही सम्भव है। चित्र तथा रस का सम्बन्ध संदेव ग्रगाणित है क्योंकि सभी कलायें 
आनन्द की घोतक गानी जाती हैं। सुक्ष्य से स्थूल तक सभी कला विधाभों में शब्द, स्वर, 
वर्ण, आकारयें तक जाते हुये कोई भी व्यवित भानन्दित होता है।! काव्य हो अथवा कला रस 
सिद्धान्त को आबन्दानुभूति वाले स्वरुष को प्रत्येक गे स्वीकार किया जाता है और इनके 
द्वाय ही आनन्द को जागृत किया जाता है।? रसाबुभूति गाया के आवरण को हटा कर 
विभिन्‍न रुपों गें तादाठाय स्थापित करती है भर्थात्‌ आवत्गा की गुक्वावस्था का नाग ही रस 
दशा है। पण्डित जगन्नाथ ने इसी को चिदावरण गंग की संज्ञा दी है। उन्मुकत गन की 
निर्द्धन्दावस्था से प्राप्त अनिर्वचर्गीय आनन्द की सृष्टि ही रस है जो विभिन्‍न कला शैलियों 
का गूल है।। यघणि आज के वीसवीं शताब्दी के इस्ध वैज्ञानिक युग गें इस प्रकार की धारणा 
वध्यहीन लगती है परन्तु श्रृंगारिक गनोवृत्तियों के आधार पर भेद-विभेद प्रतिषादित 
गध्यकालीन साहित्य एवं चित्रों को चरग्रोत्कर्ष रूप सागने आया।* विशेषत्॒या किशनगढ़ शैली 
के चित्रकार इस श्रृंगारिक भेद-विशेद से पूर्णतया प्रेरित थे, गिसका प्रतिणदन रंगों में, रेखाओों 
में भगूर्द रुप गैं हुआ है। उनकी प्रेरणा का मूल खोेव आदि संस्कृत स्पहित्य ही नहीं वरबू 
हिन्दी कवियों के ग्रव्थ केशवदास की शधिकप्रिया, बागरीद्ास का नागरसगुच्च्य भी उनकी 
अभिव्यंजना का आधार रहे। उनकी नायिका किशनगढ़ के कलाकारें का भआकर्षण केन्द्र थीं। 
चित्रकारों ने इन नायिकाओं की अभिव्यंजना अपने कथानकों का आकर्षण बढ़ाने हेतु किया। 
चनस्थानी व पहाड़ी चित्रकारों ने इन खाहित्यकारों तथा कवियों के कवियों को हिशीवद्ध 
करके उनके आधार पर चित्राभिव्यवित्त कर चित्रजगव को एक धनादूय रूप दिया। 


चित्रों गँ अधिकतर ग्रधा-कृष्ण को नायक-नायिका के रुप गें प्रतिषण्दित होने 
का मूल कारण यही था कि उस सगय का सम्पूर्ण ख्राहित्य कृष्णीय कथाओं से आप्लावित था 
जिसका धार्गिक आधार वैष्णव धर्ग से पूर्णतः प्रथावित था।? यह वैष्णव धारा उस सगय 
भारतीय जन-गने के लिए आत्िक अनुभूति सिद्ध हुई क्योंकि गानवीय भौतिक आयागों पर 
भाधारित भाध्यात्गिक पूर्णदा की यह दैष्णवधारा ईश्वरीय अनुभूति की पराकाष्ठा को पूर्ण 
निकट थी। निर्भुण भवित की जो अबुभूतियां साधारण जन के लिये भव्तिपूर्ण थी सगुण 
भ्दिद्त की यह धारणा उत्तका दिशा मिर्देश बनी । ईश्वरीय भविद्व का वर्णन जो गानदीय छुए 
गें पूर्ण कोगलता व सौन्दर्य के साथ हुआ है।१ वास्तव में ये चित्राभिव्यक्ति उस सगय के 
सॉस्कृतिक, साहित्यिक, धार्गिक एवं ऐतिहासिक तथ्यों की दर्पणतुल्य सिद्धियां हैं। इन चित्रों गें 
समय के अनुरुष गानवीय ॥दर्शो के उल्लेख हैं, जिनका आधार ऐ्रेग ही था।? 
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वैष्णव धर्ग की धारणायें प्रेग की अगरत्व एवित्रदा व्‌ दा्धनिक गाधुर्यदा का 
किशनगढ़ फे चित्रकायरो द्वाया पूर्णछय से अभिव्यंगित हुआ है। इन्हें प्राप्त करने गें गुगल 
चित्रकारों की धनाढ्यवा, समृद्धवा, सूक्षगता थी सफल न्ीं हो सकी। क्रिशबगढ़ के कलाकारों 
ने आध्यात्णिक विषय-वस्तु गे गानवीय प्रेग के य्रग-विराग कृष्ण व राधा के कथानकों पर 
आधारित अभिव्यक्त हुये हैं।! यह प्रेग की भावना किसी देश, सीगा, जाति से बंधी न होकर 
चंचार के प्रत्येक व्यक्ति की भनन्‍्तरवग भवधारणा है। किशनगढ़ के चित्रों ने यह भावना 
नायक-नायिकाओं के माध्यग से गन-मन तक अनुभूतगग्य बनाया। यह भावना (चित्रों के 
गाध्यग से इतनी सशथवतता से सागये आयी जो कि दृष्टा को उद्धेशित करती हैं। उद्बेलन की 
यह प्रवृत्ति दालस्टॉय की उच्च कथा की पूर्णता की गीगांसा के निकट पहुंच जाती है। 
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तृतीय अध्याय 

(४) किशनगढ़ शैली के चिंत्रों की समकक्ष चिंत्र 
शेलियों से तुलना 

(9) विषयगत संरचना प्रकिया की भाव, श्रृंगार 
तथा कलापक्ष के सन्दर्भ में तुलना 


वृवीय भध्याय 


किशनगढ़ शैली को चित्रों की समकक्ष 
चित्रशैलियों से तुलना 


भारतीय कलाप्रवाह ने विभिन्‍न 
धैलियों को स्वयं गें आत्मसाव किया है। अन्य 
कलाओं के अच्छे कलातणक गुणों को ग्रहण कर 
अपनी नवीन धैलियों का सृजन किया है। यहां 
को चित्रकारों की इसी ग्राह्य प्रवृत्ति से 
भारतीय कला पूरे विश्व में अपना विशिष्ट 
स्थागन रखती है। भारत में. भिन्न-भिन्न 
चजमैतिक स्रीगाओेो की परिधि में राज्याश्रय 
प्राष्त फर विभिग्ण शैलियों थे जन्ग लिया। 
अपने क्षेत्र की सॉस्कूतिक एरपएरा, भ्रौग्येलिक 
स्थिति एवं कब्ावत्मफदा को उसके चित्रों के 
गाध्यग से देखा और जाना जा सकता है। चित्र 
ही वहां की संस्कृति एवं दूर एवं पड़ोसी श्यों 
के सब्बन्धों के मूक साक्षी हैं। चित्रकारों ने 
सम्पूर्ण विवरण एवं सम्बन्धों के गर्श में हुये 
आंच को विना शब्दों के अपनी बाद रंगों व 
रेखाओं द्वारा व्यक्त किया है। इसी परग्परा गें 
चजस्थानी चित्रकला र्में विभिन्‍न 


उपशैलियों का छुनेन हुआ। जब भी रानस्थान यर विभिन्‍न रागवंशो का आधिषत्य रहा है 
उन्हीं की कलात्गक रुचि के अनुसार यहां की चित्रकला ने अपने स्वरूप को विशेष 
लयागकता में सूजित किया है। 

स्रगस्थानी वित्रकला का विकास भारत की अन्य शैलियों की भांति न वो 
एक स्थान पर हुआ है और न ही एक कल्लाकार द्वाया। यह कहना गलत नहीं होगा कि 
धार्मिक प्रतिष्ठनों और रणवाड़ों गें ही ये शैलियां और उपशैलियां विकस्नित होती रहीं।! 
प्रार्भ में इस थैली पर धर्ग का प्रभाव रहा क्योंकि हल सगय यगानुज सम्रदाय के 
भनुयायियों में सूर, तुलसी, गीय, वललभाचार्य और चैतन्य गहाग्रभु आदि ने देश गें हिन्दू 
वैष्णव धर्ग का प्रचार व ग्रस्चर करके उसे उन्नति के धिखर पर पहुंचा दिया।? 

यनस्थान में चित्रांकय के प्रमाण प्राचीन काल से ही प्राप्त होते रहे हैं। 
जिसमें गानव ने अपनी अभिव्यक्ति के गाध्यग से प्राकृतिक वथा भौगोलिक दशाओं को 
अनेक प्रकार के चित्रों के विषय वनाये हैं। जयपुर के चित्रकारों ने नारी चित्रण के शथ 
उघानों का बड़ी दक्षता के साथ चित्रांकन किया है। गिगगें तरह-तरह के वृक्षों पर पक्षियों के 
सगूह का अत्यधिक बारीकी से चित्रण किया गया है। इसको आतिरिवत यबसस्‍्थानी चित्रकारों 
ने सागाजिक जीवन का चित्रण करने में विशेष रुचि प्रदर्शित की। खेत, खलिहान, पर 
गन्दिर, दुर्ग, बाजार, हाट, त्यौहार, विवाह, आखेट, भादि का चित्रण बहुत ही सुन्दर ढंग से 
क्रिया गया है। 

चजस्थानी चित्रकला ने अपना एक स्वतन्त्र व्यवितत्व विकस्रिंत किया है। कुछ 
विद्वानों द्वारा इस शेली को चार प्रमुख भागों गें विभवत किया गया है।* 
।.. गारवाड़ - उदयपुर, वीकानेर, नागौर, किशनगढ़ आदि। 


2. गेवाड़ - उदयपुर, बाथद्वारा, प्रतापगढ़ आदि। 
3. हाड़ोती - दूँढी, कोटा, झालावाड़ आदि। 
4... दूँढार - जयपुर, भलवर, उनियारा, नगरहवेली इत्यादि। 


वैसे यदि देखा जाये तो चनस्थानी थैली के अरन्दंगव सभी शैलियां अपनी 
ख्याति प्राप्त कर चुकीं थी। परन्तु इसमें पँच या छः शैलियां प्रमुख हैं। बिन्हें विग्वित 
गृष्ठभूमि, पशुपक्षियों, स्त्री-पुरुष की वेशभूषा, आभूषणों तथा आकृति विशेषकर आंखों की 
बनावट के आधार पर आाशानी स्रे उन्हें एहद्चाना जा सकता है। इस अन्दर के लिये वहां के 
स्थानीय प्रभाव गहत्वपूर्ण भूगिका निभाते रहे हैं। 
वर्णसंयोजन्‌ 

राजस्थानी चित्रकला में विभिन्‍न रंगों का प्रयोग हुआ है। चित्रकार द्वाया 
भवन, मण्डप भादि के चित्रांकन हेतु श्वेत रंगों का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है। कंतुर्की, 
गुक्‍ता-गाला, चांद-तारे आदि क्रे भतिरिकत्त सम्पूर्ण चित्रों का वातावरण श्वेत रंगों में अंकित 
है। किशनगढ़ धैली में यह '्रवृत्ति बहुत ही स्पष्ट रुप से दृष्टिग्येचर होती है। 





।43,९, थिला। - अग्रद्वा०8 ०0वें का मवरांगाशए, 2, 9 
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राजस्थानी शैलियों गे पीले रंग का प्रयोग कृष्ण की पगड़ी, धोवी तथा 
कही-कहीं नायक और ब्ययिंका के सम्पूर्ण वस्त्रों में हुआ है। प्रेग विरह, वीरा और समृद्धि 
की व्यंजना हेतु इस रंग का प्रयोग फिया गया है। लाल रंग भावात्गक द्षष्टि से प्रेम का 
प्रतीक बनकर भागा है। गाथे की बिन्दी, होंठ, गेंहदी तथा गहावर आदि का प्रायः सभी 
शैलियों में एरयोग गिलता है। नायिकाओों की ओढ़नी, खाड़ी, कंचुकी, लहंगा कथा पुरुषों 
की पगड़ी नागा, दुपदूटा, धोती आदि के चित्रण में लाल रंग का प्रयोग हुआ है। किशनगढ़ 
की नौकाओं में लाल रंग का प्रयोग गिनवा है।! बूंदी थैली के चित्रों में चेहरें की रंगत 
लालिगा' लिये हुये है जो बूंदी चित्रकला में निब्रस्व॒ का ग्रतीक है।? हरे रंग का प्रयोग अगेक 
क्षेत्रों गें भूगि को लिये किया गया है। नीले रंग का प्रयोग अधिकतर आकाश व नल हेतु 
किया गया है। 


चनस्थानी थैली की सबसे बड़ी विशेष्वा चटक व अमिश्चित रंग्रो का प्रयोग 
है। यघदि यजस्थान की सभी शैलियों में रंगों का चटकीलापन दिखायी पड़ता है परन्तु 
उदयपुर थैली फे कलाकारों ने जिस प्रकार विभिन्‍न चटकीले रंगों की आभा से अपने चित्रों 
को गनिखारा है वह अन्य चित्र शैलियों गें नहीं गिलता है।? 


रंगों की दृष्टि से जयपुर तथा अलवर के चित्रों में हरे रंग का ग्रभुत्त अधिक 
दिखायी पड़ता है जबकि गेवाड़ थैली में चटक रंगों का प्रयोग हुआ है। जिसमें लाल पीला 
रंग प्रमुख रुपए से प्रयुवत हुआ है। जोधपुर व बीकानेर की शैली चितों में पीला रंग प्रगुख 
रुपए से उभर कर नेशें के समक्ष आया है / उदयएुर के चित्रों गें लाब रंग का प्रधान रुप से 
प्रयोग किया गया है। बूँदी शैली के चित्रों गें सुनहरे रंगः की भधिकता है तथा कोटा शैली में 
नीला लाजवरदी रंण ही अधिक प्रयुवत है जव॒कि किशनगढ़ शैली को चित्र अपने सफेद व 
गुलाबी रंगों के वर्णसंयोजन को लिये प्रसिद्ध है जो चित्रों को एक आकर्षण व लावण्यता 
प्रदान करते हैं। किशनगढ़ शैली' की यह भपनी गौलिक विशेषता है। जो इसे उपसेक्त 
राजस्थानी शैलियों की तुलना में पृथक करती है। चित्र फलक - ॥03, 0, 46,77, 0, 
॥5, 27, 428, 39, ]46, ॥52 । चजस्थानी शैली के चित्रों गें बोडर्स [ हाशिये ) भथवा 
वाहूयपटूटीं के रंग भी शिंनन्‍न - भिन्‍न हैं। जयपुर के चित्रों गें वार्डः काले ग्राऊण्ड [ भूणि ) 
चंदेरी गें लाल, उदयपुर में पीले, किधनगढ़ गें गुलावी और हरे रंग के व बूंदी के चित्रों गें 
सुनहरे व लाल रंग के हाशियों का प्रयोग छहुआ। अलवर थैली के हाशियों में चांदी के रंग 
की पतली किनारी काले तथा लाल रंग की अधिकवा है।* [ चित्र फलक- 35, 40, १05, 
45) 


रेखांकन्‌ 


अंकन की विधिष्टशा और रंगरसंयोजन की प्रखर भभिव्यदित के लिये लघु 
चित्रकला सर्व प्रस्तिद्ध है। ग्रजस्थान के सभी शैलियों में नेत्र, गुखाकुति, शरीर के बनावट में 
शिनन्‍्नता देखने को गिलती है। आकृतियां उन्नत ललाट वाली, पतले अधर, उच्च नापिका, 
कालिगायुकत दीर्घ आकर्षक नेत्र, बग्बी अगाबुभुगाओों, सुकुगार उंगलियों, उन्नत कंधों तथा 
प्रभावान गुखगण्डल से युक्त बनायी गयी हैं। भौहें तथा बालों को वारीक-बारीक रेखाओं 





3 २0कालताब + ५०, जऋफ, एच !, छश्ाुंडह - आडकट्वां ?20फवा तर आद्राव/8॥, है, 36 
2 कलानिदि: वर्ष 2, अंक 2, ए9 30 


3 डा, सी, एस, मेहता - शबस्थानी नडुचियञें में अन्हयन व्यवस्थ ( शोध प्रबन्ध ). पृ० ॥07 -08 
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द्वार बनाया गया है बाद के चित्रों गे काली रेखाभों का प्रयोग किया है। बेत्रों का अंकन 
किशनगढ़ शैली में विशिष्ट स्थान रखती है। जिन नयनों के विविधानेक सरस चर्णन 
नागरीदास ने अपने ग्रष्थ गे किया, उनका साक्षात्कार उन्होनें अपनी फ्रेमिका वणीठणी में 
अवश्य किया होगा।! लिसने तत्कालीन रेखांकन परम्परा को प्रभावित किया और किशनगढ़ 
चित्रों गें उस प्रकार के नेत्रों का अंकन व लग्बी मुखाकूृति उसकी अपनी गौलिक विशेषता है, 
जो य्रजस्थान की किसी अन्य शैली में नहीं गिलती है। [ चित्र फलक 8, 30, 45, 46) 


गेवाड़ शैली के चित्रों में अण्डाकार मुखाकृति, लग्बी नासिका तथा गछली 
जैसे नेत्र चित्रित किये गये हैं।? कही-कहीं बादाम के आकार के नेत्रों का अंकन भी देखने 
को गिलता है जबकि किशनगढ़ शैली गें खंजनाकृति के नेत्र व लम्बी मुखाकूति का अंकन 
हुआ है। भाकृतियों के गर्दन के बीच का भाग भधिक भारी बनाया-गया है। नारी 
गुखाकृतियों में भरे चिबुक का अंकन हुआ जबकि किशगगढ़ गें सुराहीदार गर्दन व नुकीली 
चिबुक का चित्रण देखने को गिलवा है। गेवाड़ शैली में पुरुषों को ग्रायः मूछों से युवत 
बनाया गया है। किशनगढ़ शैली में गूँछों का अंकन यहाँ है और किशनगढ़ शैली गें स्त्री 
की मुखाकृति के आधार पर ही पुरुष की गुखाकूृति का भी भंकन मित्रता है।? (चित्र फलक 
5, 7, ॥, ॥8, ॥7, १20, ॥24) 





जोधपुर थैली में स्त्रियों की गुखाकृति गोल, होठ थोड़ा ऊपर खिचे हुये, 
चिबुक भारी तथा नेबर खंजनाकृति के भाकार के बनाये गये हैं। केश का अंकन छोटी जूड़ी 
के रुप में हुआ है।! जबकि किशनगढ़ शैली गें लग्बी गुखाकृति, नुकीली 'चिवुक तथा खुले 
केश का अंकन हुआ है।* पुरुषाकृतियों को लग्बा-चौड़ा, सौन्दर्य से यूर्ण हुई कंब्रगी च दाढ़ी 
रुमालों से बंधी का चित्रण हुआ है। वनी भरें, उन्नत लबाद, भागे निकली हुयी नासिका, 
भरुणाभ नेत्र कानों तक खिंचे हुये वथा गूँछों से युव॒त पुरुष की चेहरे का अंकन हुआ है,' 
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जबकि किशनगढ़ थैली में पुरुष गुखाकूति गें दाढी गूंछ का ग्रयः अंकन नहीं हुआ है तथा 
गुखाकृति का अंकन नारी गुखाकृति के ही सगान हुआ है। (चित्र फलक 5, 8, 2, 29) 





बीकानेर शैली के चित्रों गें गुखाकृतियां प्रायः गोलाकार ढंग से चित्रित की 
गयीं हैं। नारी आकृतियों का अंकन नोधपुर व गुगल थैली के रथन्वित रुप की झांकी 
प्रस्तुत करती हुयी सी प्रतीव होती हैं।! होंठ सिकूडे हुये से, चिवुक छोटी तथा कलाईयां 
पतली भंकित की गयीं हैं। नेत्र खंजन पक्षी की आकृति के सगान हैं परन्तु किशनगढ़ णैसी 
धनुषाकार नहीं हैं। पुरुषाकृतियां चौड़े गाथे, उग्र दाढ़ी गूँछ से युवत वीर भाव को प्रदर्धित 
करती हुयी चित्रित की गयी हैं। परन्तु यहां जोधपुर वाली दाढ़ी व अरुणाभ आँखे नहीं 
गिलती हैं बल्कि गुगलिया ग्रेगासिंदत गाव वाली आँखें चित्रित हुयी हैं ? जो किशनगढ़ शैली 
के चित्रों गें अंकित विधेषवाभों से शिन्‍न है। ( चित्रफ लक - 8, 40, 4), ॥॥, ॥2, 5 ) 
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बूंदी शैल्री के चित्रों गें गानावाकृतियों गे भारी चेहरों का अंकन मिलता है। 
मुखाकूतियां गोल, गाप्रिका साधारण तथा चिदुक दोहरी गीछे की और छ्ुकी तथा छोटी बनी 
है।! इन चित्रों गे आँखें और नगासिका किशगगढ़ शैली के चित्रों के सगान बुकीली व लग्बी 
नहीं हैं? बूंदी शैली गें स्त्रियो की गुखाकृतियों गें लाल भधरो का अलग ही सौन्दर्य है निसमें 
कगग्बूल सेवन से उत्पन्न लाली की रेखा दी गयी है। इसी प्रकार हथेली व चलुये में गुलाल 
का प्रयोग हुआ है। चेहरे पर रंगठ दो लालिंगा लिये हुये ही है जो बूंदी शैली की अपनी 
विशेषता है।? स्त्रियों के स्विर धरीर के अनुपात में कुछ छोटे बनाये गये हैं। बंत्रों का अंकन 
आग के पत्वे के सगान है जढकि किशनगढ़ शैली में खंननाकृति के सगाब नेत्र बने हुये 
हैं। बेत्रों के पान्‍्न कोगल छाया दिखाकर गद्दरायी प्रकट की गयी है, जो बूंदी शैली के 
निजस्व का घीतक है।' केशों का अंकन कर्भी कप्रेलों तक, कभी ग्रीवा के नीचे देणी के 
रुप में भंकित किया गया है। किशनगढ़ के चित्रों में केशों को प्रायः खुला ही दिखाया 
गया है। पुरुणों के चेहरे में दाढ़ी का अंकन प्रायः नहीं हुआ है और उनकी मुखाकृतियां 
सुन्दर हैं परन्तु उनमें ठेत राजपूतती आकृतियों का भाव है। पुरुष आकृतियों गें भी ताग्बूल 
अंकित भधसरोष्ठ हैं एवं चेहरा लालिगा लिये हुये है। स्त्री पुरुष के चेहरे में सगानदा है। 
( चित्र फलक - १8, 46, 55, ॥45, 446, 49, 50 ) 





कोटा शैली में स्त्री आकृतियों का अंकन लावण्यपूर्ण वथा कोगन है। लग्बी 
नासिका, कप्रेल खिले हुये, सुन्दर केशराशि जो ग्रायर कन्धे तक दिखायी पड़ती है तथा 
पतली कमर चित्रित की गयी है। आँखो की भाकृति कगल की एंखुड़ी के सगान है। * 
पुरुषाकृतियों में दाढ़ी चढ़ी हुयी क्या ग्रुच्छों व गुलमुच्छों को झनेक प्रकार से चित्रित किया 
गया है। नाक लम्बी, आँखें गोल तथा चिवुक को पीछे दबा हुआ अंकित किया गया है। 
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ललाट पीछे को झुका, गोटी गर्दन ठथा धरीर का अंकन पुष्द रुप में हुआ है।! किशनगढ़ 
शैली में स्त्री आकृवियां ग्रायः कोटा थैली नैसी ही नावण्यपूर्ण सौन्दर्य से युवत है। परन्तु नेत्र 
का रेखांकन एिथनगढ़ थैली की गौलिक पविशेषता है मो इस शैली में भी नहीं देखने को 
गिलती है। लग्बी नासिका व पवली कगर का ही चित्रण किशनगढ़ थैली में भी हुआ है 
परन्तु केशों को कगर के नीचे तक लहयते हुये अंकित किया गया है। कान के पस॒ भी 
बाल की लद॒ का अंकन हुआ है। परन्तु किधनगढ़ के चित्रों गें पुरुष को दाढ़ी-गमूँछ से युवत 
नहीं पाया गया है। गानवाकृतियों की गर्दन पतली सुयाहीदार तथा नेश्रें को कान तक खिचा 
सुन्दर बनाया गया है।? चित्र फलक - 8, 8, 5, 33, 39। 






जयपुर शैली को चित्रों गें पुरुष व स्त्रियों के गुख गोल चित्रित किये गये हैं।* 
स्त्रियों के व्ालिगा युक्त अधर हल्का सा गोटापन लिये हुये हैं और गीनाकृति बेत्रों का 
भंकन्‌ हुआ है जो काजल से युवत है। किशनगढ़ थैली में लग्वी गुखाकृतियां गिलती हैं, 
नेत्र लग्बे कानों तक खिचे हुये किन्तु आकर्षक है। जयपुर थैली के स्त्रियों की लग्बी 
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केशराशि किचित ऊपर उठी हुयी, सुडौल नाक तथा गाथे पर बिन्दी का अंकन है।! नयपुर 
शैली के ही समान किशनगढ़ थैली गें भी स्त्ियों की लग्बी घनीं केशराशि वथा तीखी उठी 
हुयी नासिका का अंकन हुआ है। पुरुष पाश्रें गें गूछों द लग्बी केशराशि का अंकन है। 
गुखाकृति दाढ़ी विहीन तथा नेत्रों को बड़े रुप में अंकित किया गया है। चित्र फलक - (१6, 
8, ॥9, 03, ॥05, ॥0) 


अलवर चैली में चित्रित पुरुष की गुखाकूति आग भाकार की भर्थाद्‌ ठोड़ी 
को थीड़ा सग देकर बनाया गया है।* गुखाकृति गोल अंकित की गयी है। नेत्र को गीन के 
आकार का बनाया गया है। पुरुषों को दाढ़ी विहीन कथा बड़े बेत्रों से युक्त बनाया गया है। 
अलवर की स्त्री-पुरुष की गुखाकृतियों ण्ग पूर्णतणा जयपुर शैली का प्रभाव है। क्रेवल स्त्रियों 
की वेणी व युरुषों की पगड़ियों का भेद है। चित्र फलक - (63,64) 





उदयपुर शैली के चित्रों गें गुखाकृतियां प्रभावोत्पादक कगनीयता लिये हुये 
विविध मुद्राओों णें चित्रित हैं। स्त्रियों को सरलता का भ्राव लिये गीनाकृति आँखें, सीधी नाक 
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क्या भरी चिवुक को साथ वकनाया गया है।! कपण्गेलों पर झूलती अलकों का अंकन, 
कभी-कभी कानों के ऊपर वेणी का अंकन मिलता है। जबकि किशनगढ़ शैली गें 
मुखाकृतियां लग्बी, लग्बे आकर्षक नेत्र, पतली बुकीली ठोढ़ी तथा लग्बी नास्रिका का अंकन 
हुआ है। पुरुषाकृतियों की मुखाकृतियों को बड़ी-बड़ी मूँछों से युक्त भरे मुख वाले और 
विशाल नेत्रों से युक्त बनाया गया है। यरन्तु किशनगढ़ शैली के चित्रों में दाढ़ी गूंछ का 
भअंकन नहीं हुआ है और किशनगढ़ के नेश्ें में जो विशेषता है वह यहां के चित्रों में नहीं 
मिलती है।? चित्र फलक- [8, 32, 33, 34, 52, 53, 54] 


हस प्रकार प्रत्येक शैली के चित्रकारों ने चित्रों गें मुखाकृतियां एक दूसरे से भिन्‍नता 
लिये हुये चित्रित की है जो प्रत्येक शैली को एक पहचान देता है। उसी प्रकार गानवाकृतियों 
को भी चित्रकायें में अपने अनुसार छोटा या बड़ा अंकित किया है। जोधपुर थैली में गारी 
आफकूति को भैसत रुप से लग्बा बनाया गया है, वो जयपुर गें गारी का कद छोटा बनाया 
गया है। कोटा शैली में उससे भी छोटा अंकित किया गया है। उदयपुर एवं गेवाड़ में नारी 
कद सामान्य रहा है।? जबकि बूंदी शैली में नारी यघणि छरहहरे स्वरुप गे चित्रित की गयी है 
परव्तु कद छोटा अंकित किया गया है। सम्भवतः यह दकिनी शैली की देन है।! जबकि 
किशनगढ़ थैली में चित्रकारों गे स्त्री-पुरुष दोनों ही आकृतियों को अधिक लग्बा पतला एवं 
छरहरा बनाया है। किशनगढ़ शैली के चित्रों गें ऑकिद गानदाकृतियां अणएबी मुखाकृति नेत्र 
कथा अधिक ढग्बे कद के कारण स्वतः ही दूसरी धैवियों से पृथक हो जाती हैं. भौर 
भासानी से पहचान में आ जाती है। [चित्र फलक - 04, ॥05, ॥0, ॥4, 24, ॥2, १27, 
428, ॥33, 5। ] 


वेधभूषा वथा आभूषण 


विभिन्‍न राजस्थानी थधैलियों में चित्रिव गानवाकृतियों के गान ही 
अलग-शलग प्रकार की वेशभूषा तथा आशूषणों का चिंत्रकम हुआ है। यदि कुछ शैलियों गे 
प्रयुक्त वेशभूषा वथा आशूषणों में स्रगानता है तो कुछ शैलियों में रंगों, रेखाओं, भालेखन 
डिजाइनों द्वार भिन्‍नता भी प्रदर्शित होती है। 
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गेवाड़ थैली के चित्रों में स्त्रियों को तूगड़ी, घाघरे और ठेठ शरानस्थानी 
आश्षूषणें से सुसन्जित किया गया है।! घाघरे, कंचुकी व ओढ़नी को न्यागितीय व फूल पत्ती 
से बने डिजाइनों द्वार विभिन्‍न रंगों से अब॒ंकृत किया गया है। स्थियों को ओढ़नी या 
दुपटूटा बहुधा ऊपर से भोढ़ा हुआ अंकित किया गया है। यघ्रष्रि किशनगढ़ शैली गें स्त्रियों 
की वेशभूष में गहंगा, कंचुकी व ओढ़नी के साथ-साथ सित्रियों को कहीं-कहीं साड़ी पहने भी 
चित्रित किया गया है। मुगल प्रभाव के कारण उन्हें पेशवाज पहने अंकित किया गया है न्हे 
पुरुषों के जागे के सगान ऊपर से बीचे तक एक ही प्रोशाक होती थी। गेवाड़ी पुरुषों को 
उदयपुर पगड़ी, लग्बा सराफा, कमर में एटका कथा सागान्य अलंकारों से आवृन्त किया है।? 
गेवाड़ के प्रारम्भिक चित्रों गें पुरुषों को ग्रारदर्शी चार नोकों वाला जागा पहने चित्रित किया 
गया है। गेवाड़ी पुरुषों के पैयें में अधिकवर जूत्रियों का अंकन गिलता है जबकि स्त्रियों के 
पावों में बूतियों का अकन ग्रायः गहीं गिलवा है। किशनगढ़ के चित्रों गें राजसी ग्रोशाक के 
साथ बूतों का शंकन गिलता है। किधनगढ़ व गेवाड़ी दोनों ही शैलियों गें स्त्रियों के हाथ 
ऐैरें मेँ आलवा तथा गहावर का प्रयोग किया गया है। [चित्र फलक - 6, 8, ॥9, ॥4, 
79, 32, 55 ] 


जोधपुर थैली गें नारी को गाराड़ी वेशभूषा में ही चित्रित किया गया है। 
नारी को बूगड़ी, बहंगा तथा कांचली पहने हुये बनाया गया है। बूगड़ी को विशेष रूप से 
चित्रित किया गया है जो सिर के ऊपर लहरावी हुयी चित्रित की गयी है और यह इस शैली 
की. गौलिकता को गरिलक्षित करती है।? लूगड़ी णें अंलकरण का प्रयोग किया गया है। इस 
प्रकार की लूगड़ी का अंकन किशनगढ़ शैली के चित्रों गें नहीं दिखायी पड़ता है। यहां नारी 
की वेशभूषा में स्थानीय प्रभाव परिवक्षित होता है। लहंगे को अभर्द्धचन्द्राकार भवस्था गें 
लहरावे हुये चित्रित किया गया है। चित्रों गें दस्तों की किनारी को विशेष गहत्व दिया गया 
है। छोटी कंचुकी जिसमें से वक्ष का आधा भाग बाहर निकला हुआ सा, कसकर बांधी गयी 
चित्रित है। किसी-किसी चित्र णें गुगनल प्रभाव के कारण स्त्रियों को चूड़ीदार पायजागा तथा 
उसके ऊपर से सफेद पतला जागे सगान पेशवाज का अंकन तथा फैये में गखगली जूतियों 
का चित्रण गिलवा है। स्त्रियों के आभूषणों गें नथ, झुगके, कुण्डल, गोवी, गाथे की पढूटी 
एवं बोरला, केशों में झुगर, कुंकुग, विन्‍्दी, गल गे पैन्डेंट, गोवियों कीं अनेक लड़ वाली 
गाला हार, बाहों में बायूबन्द, हाथ में कड़े," कंगन, चूडियां, उँगली में भंगूठियां, पेसें में 
पायनेद, पैर की #गलियों में बिछुये आदि सभी प्रचलित आभूषणों का शंकब हुआ है। 
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किशनगढ़ शैली में कंहगे का अंकन जोधपुर थैली के चित्रों के सगान 
अर्द्धचन्द्रकार के रुप में चित्रित न होकर कग घेर में बनाया गया है। जोधपुर व क्विशनगढ़ 
दोनों ही शैलियों गे ्रहंगें, कंचुकी, व ओढ़नी को विभिन्‍न प्रकार के बेलबूटे वाले आलेखनों 
से विभिन्‍न रंगों गे अलंकृत किया गया है। किशनगढ़ शैनी के चित्रों में भी स्त्रियों को 
भाभूषणो में इन स्रभी का चित्रण गिलवा है। विशेष रूप से मोवी से बने आशभूषणों का 
ग्रयोग हुआ है। गोधपुर शैली में पुरुषों के वस्त्राभूषण में गुख्य रूप से चुस्त यायबागें के 
ऊपर भर्द्धचन्द्राकार घेर बाला नागा, पटका तथा पर्डी का अंकन हुआ है। यहां ऊंची 
बुंकीयी तथा गारी बगड़ियो का विशेष ध्रंकन हुआ है नो तुर्र, सिरबैंच, बलबन्दी, लटकन 
भावि पे सुराग्णित होती थी। जो इस एकार की चित्रण शैली की निजी विशेषता को 
परिलक्षित करता है।! पुरुषों को स्वर्ण गोतियों के हार, कानों में स्वर्ण कुण्डल वथा अन्य 
आशूषणों को पहनाया गया है वथा पैरों में गखगली बूतियों का अंकन हुआ है। पुरुषों को 
ग्रयः ढाल व कटार के साथ ही चित्रित किया जाता था।? किशनगढ़ थैली के चित्रों गें. भी 
प्रायः गजागे-पवजणागे, एटका, पएगड़ी का ही शंकन हुआ है। परन्तु जागे का फ़यान 
भद्ववन्द्राकार ग॒ होकर कग है। री प्रकार पगड़ी को विभिन्‍न भन्ंकरणो से सजाया तो 
गया है परूचु वे गोधपुर की पगड़ियो की भांति ऊंची या धारी नहीं हैं। [चित्र फलक - 
28, ॥29, 8, 40, 55 ] 


बीकानेर शैली के वित्रों में पुरुषों को ऊँची पगड़ियां, फैले जागे, कगर में 
पटका वथा हाथ में खड़ग लिये हुये दिखाया गया है।? बीकानेरी शैली में चित्रित वेशभूषा 
पर जोधएर! प्रभाव दिखायी पड़ता है। नागे घण्टाकृति आकार को ही वने हैं. परन्तु उनका 
फहशन णजोधपुरी नागों से क्रम है। पगड़ियां ऊँची व शिखराकार ही अंकित की गयी हैं। 
गुखगुद्राओं के अंकन में गुगल प्रभाव परिलक्षित होता है। वीकाबेरी पित्रियों की वेशभूषा 
जोधपुर व गुगल धैलियों की नारियों के सगन्चित स्वरुप्यें की झांकियां प्रस्तुत करती हुयी जी 
प्रतीत होती है।। स्त्रियों को लहंगा-चोली व पारदर्शी चुन्गी ओोढ़े ही चित्रित किया गया है। 
कहीं-कहीं साड़ी का भी! अंकन हुआ है। गहावर से रबे गैर व गेंहदी से रचे हाथ गयथे पर 
झूगर, गले में गोतियों की गाला, हाथ व पैयें को इर्णवया भाभूषणों से छुसज्णित किया 
गया है। बीकानेरी शैली के समान ही किशबगढ़ शैली के चित्रों गें स्त्रियों को कहीं-कहीं 
साड़ी पहने अंकित किया गया है। परन्तु पुरुषों के गागे का घेर वीकानेरी पुरुषें के नागों 
को घेर 'मे कग है। किशनगढ़ी एगड़ियाँ वीकानेरी ए्गड़ी की तुलनों में भधिक व दिशिव्न 
भाभूएणों व्‌ सत्नो से सुसज्जित हैं। [चित्र फलक - ॥॥0, 7॥2, ॥)4, 20, 26, 35, 4 ] 


बूर्दी शैली के चित्रों गे पुरुष्ी को प्रायः चपटी पणड़ियाँ पहने चित्रित किया 
गया है। घुटनों तक या उच्चरें थोड़ा बगीचे तक चकब्करदार जागो, कगर में एटका कथा ग्रादों 
गे चुस्त पायजागा पहने बनाया गया है।* अन्य शैलियो के सगान बूंदी थैली के चित्रों में 
भी पुरुषों को विभिष्ण आशभूषणों से सुस्व्जित किया है। बूंदी चित्रों में पगड़ियों का अंकन 
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नीचा द झुका हुआ है जबकि किशनगढ़ शैली में पगड़ियाँ थोड़ी ऊठी हुयी तथा विभिन्‍न 
रत्नों से अलंकृव चित्रित हैं। स्त्रियाँ शयः काले रंग के लहंगे, लाल चुन्नी द कसी कंचुकी 
पहने चित्रित की गयी हैं निसमें से एव का कुछ भाग बाहर बिकला सत्र प्रतीत होता है। 
किशनगढ़ शैली के सगान ही बूंदी चित्रों के भी लहांंगों में विभिव्न बूटे तथा ज्यामितीय 
डिजाइनों का अकन हुआ है। आशभूषणों में गोतियों के आभूषण अधिक मिलते हैं। ललाद 
तक नीचे लटकती जडाऊ बिन्दी, सुबहरे. झुगके तथा हथेलियों में हथफूल का अंकन हुआ 
है।! [चित्र फलक - 45, १48, ॥49, 50, ॥4, 47, 50, 55 ] 


कोटा शैली गें बूंदी थैली की विधेषवाओ का प्रभाव होते हुये भी अपनी कुछ 
गोलिकता है। स्वियो को परम्परागत वेशभूष लहंगा, कंचुकी द चुनरी ओढ़े हीं चित्रित किया 
गया है। लहंगें का फहरयान घण्टाकृति के सगान है णिस्त पर विभिन्‍न आलेखनों का क्ंकन 
हुआ है। भधिकांधतः न्यागिवीय पैटर्य के ही आधार पर आधारित हैं और सादे रूप में 
भलकृत हैं। स्ियो को अन्य थैलियों के समान ही विभिन्न आशभूषणों से सुसण्गित किया 
गया है। जिसमें गौतियों के आशभूषणों की प्रधावता है।? किशनगढ़ शैली की चित्रों णें भी 
गोवियों के आशभूषणों का थी अंकम अधिक दिखायी देवा है। पुरुषों को साफ के सगान' वनी 
एगड़ी वथा पारदर्शक व शणरदर्शी गयगें गें ही चित्रित किया गया है। जागे के नीचे 
पायजागें का अंकन है। जागे को घुटने वक या उससे थोड़ा नीचे तक ही बनाया गया है 
जबकि किशनगढ़ शैत्वी णें यघापि पारदर्शी व अप्रारदर्श जागों का अंकन वो हुआ है परव्तु 
गागों की तग्वाई शर्दों तक चित्रित की गयी है। [चित्र फलक - ॥32, ॥33, ॥5, 20, 50, 
38, 43 ] 


जयपुर शै्ी में स्त्रियों की वेशभूषा में चोली, कुर्वा, दुपट्टा, लहंगा तथा 
यादों में बूदियों का अकन हुआ है जिन्हें वहां की भाष गें गोचाड़िया कहा गावा है।? घापरों 
पर गोती टंके हुये चित्रित हुये हैं। लहंगों को 'घेरदार वश! गहरे रंग से ही चित्रित किया गया 
है। गुगल वेगगों जैसी राजसी वेशभूषा का इसमें शंकन मिलता है। गुगल प्रभाव के कारण 
इस शैली के किसी-किस्सी चित्र में स्त्रियों को पेशवान पहने अंकित किया गया है। पेशवान 
के साथ चुन्नी या दुषपदूटे का भी अंकन हुआ है जैसाकि किशनगढ़ थैली में ५ देखने को 
गिलता है। स्त्रियों को रत्नगड़िव या गीगाकारी फे आभूषणों से सुसज्जित किया गया है। 
गोतियों की गालायें, गणिबन्ध तथा गोवियों के झुगक आशूषणों में प्रमुख रुप से प्रयुक्त हुये 
हैं। पुरुषों की वेशभूषा में पगडडी वाँधे, पेरदार नागा व ढीले ग्रायजागे व दुफदूटे सी कगर करे 
पुरुषों का चित्रण गिलता है। पगड्रियों पर फलंगी व तुर्र का अंकन हुआ है। वस्त्र अनेकों 
बूठों से चि!त्रिव, घेरदार, फैले हुये तथा श्वेत रंग में चित्रिव है। जूते की नोक उठी हुयी तथा 
ग्यजागों कीं गोहर! ढीली आंकित की गयी है। किशनगढ़ में जागे ग्रायःः सादे तथा चुस्त 
गयजागें का चित्रण देखने को गिलता है। [चित्र फ्लक - ॥04, 05, ॥07, 20, 30, 50 ] 
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अलपर शैली के चित्रों पर यूर्णवया जयपुर थैली! की विशेषताओं का प्रभाव 
दिखायी पड़ता है। केवल स्त्रियों की वेणी क्या पुरुषों की यगड़ियों में भेद है। वेणी 
अत्यधिक ऊँची उठी हुयी गोलाकार तथा पगड़ियों के पेंच जयपुर थैली से भिन्न हैं। स्त्रियों 
की वेशभूषा में जयपुर थैली के ही सगान अधिकतर पायनागा कुर्व्ता व चोली पहने दिखाया 
गया है। चित्र गें कहीं-कहीं टोरी व साफा पहने और कन्धे एर अंग्रोछा रखे चिंद्रिद किया 
गया है। स्त्रियों के आभूषणों में विशेष रुप से नथ व पायनेव पहने चित्रित किया गया है।! 
किशनगढ़ थैली की स्त्रियों को भी नथ व पायनेवद पहने हुए दिखाया गया है। पुरुषों को 
जयपुरी एयर द अंगरखा एहने दिखाया गया है। [चित फलक - 30, 4, 60, 6) ] 


उदयपुर शैली में पुरुषों को उदयपुरी पगड़ी, लग्बः जागा, कगर में पटका व 
पायजागा पहने चित्रित किया गया है। गगड़ी में काले रंग की कलंगी, पिरपेंच व गोती 
लटकते चित्रित हैं जबकि किशनगढ़ थैली में पुरुषों की पगड़ियां गोवी की लड़ियों से युक्त 
श्वेत या गूंगिया रंग की बनी है।? पुरुषों को कानों में गोदी, गले में गणियों का हार 
चाजसी वैभव के साथ चित्रित किया गया है। स्त्रियों को यगस्थानी वेशभूषा तथा आशभूषणों 
से सुसज्जित किया है। वस्त्र बूंदी शैली की शा।दि ग्ारदर्शक नहीं बने हैं और न ही सुवर्ण 
आयेखन की अधिकवा गयी नाती है। घाँघरे अधिक फैले न होकर गायों से विपके हुये मे 
और छोटी बूगड़ी जो घाघरे के चायें ओर लिपएटी ब्य्गी जाती थी किचिंत पारदर्शक होठी 
थी (१ किशनगढ़ थैली में थी स्त्रियों क॑लह॑ंगें अधिक फैले न होकर णावों स्रे चिएके हुये से 
चित्रित किये गये हैं। [चित्र फलक - 4, ॥7, 55, ॥52, 53 ] 


इस एकार किशनगढ़ शैली के चित्रों की समकालीन अन्य शैलियों से तुलना 
करने पर ज्ञात होता है कि कद गठीलेपन, नेत्र, होंठ, नाक, ठोड़ी हाथ पैयें की उगंलियों के 
भाधार पर भी इनगें भिन्‍नता दिखायी पड़ती है। यघ्रणि इन शैलियों गें बहुत विशेषतायें 
समान हैं जैसा कि लगभग सभी शैलियों गें शयः स्त्रियों की वेशभूषा में लहंगे, चोली व 
चुपटूटा का अंकन हुआ है। पुरुषों की वेशभूषा में पगड़ी, पटका, जागा, पायजागा आदि का 
भंकन हुआ है परन्तु इन्हें बनाने के ढंग के आधार पर प्रत्येक शैली में इनका भ्ंकन 
भत्रग-भलग ढंग से हुआ है। इसी प्रकार श्रीकृष्ण का जहां लोफ कला वाला स्वक्प जिसका 
शंकन सभी शैलियों गें देखने को गिलता है उन्हें धोती पहने व सिर पर गुकुंट लगाये ही 
चित्रिव किया गया है। प्रायः सभी शैलियों में एकचश्गी चेहरों का ही अंकन हुआ है। यघ्ापि 
सभी शैलियों एर एक दूसरी शैलियों का प्रभाव दिखायी पड़ता है परन्तु सभी चित्र शैल्षियों का 
अपना-अपना निनस्व है। परन्तु किशनगढ़ थैली में गो प्री सौन्दर्य, लावण्य कथा 
गुखाकुृतियाँ, बर्णसंयोजन तथा भावों का अंकन गिलता है वैसा शनय शैलियों में नहीं प्राप्त 
होता है। लग्बी गुखाकूति व उच्च ग्राम्रिका वाले विशाल सुन्दर ब्रेत्र, कगनीय छरहरी काया 
जो किशनगढ़ शैली के वित्रों की पहचान है, भवत्यन्त आकर्षक है। वर्णीठणी के चित्र में शाथा 
की बारिका दीं्घ, बुकीयी, ने खंजन पक्षी के सगान चित्रित हुये हैं. जो चित्र की 
प्रागाणिकता के अनुरुष नहीं है फिर भी वह अपने आए गें भरद्धिवीय है। चित्रों में रंग 
योजना अत्यन्त आकर्षक है जो फल्य की दृष्टि से उत्तम एवं सराहनीय है। राधा का घूंघट 
को वाहिने हाथ से पकड़ने का करीका वथा दूसरे हाथ में कगल की क्ियां लिये हुये 
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भावपूर्ण मुद्रा में चित्रित की गयी है जो भारतीय चित्रकला की एक सुन्दर कृति गानी गयी 
है। किशनगढ़ में चित्रित मुखाकृतियां सावन्त सिंह की ग्रेमिका बणीठणी को चधा का ग्रतिरुप 
गानकर चित्रित किया गया है! जो इसकी अपनी मौलिक विशेषता है, जबकि अन्य शैलियों 
में मुखाकृतियां साहित्य गें उठ्लिखित वर्णन पर आधारित है। अतः किशनगढ़ शैली तथा 
अन्य शैलियों को सगानता तथा शभिन्‍नता के आधार पर आसानी से पहचाना जा सकता है। 
खनस्थानी धैलियों के चित्रकारों ने नारियों को लगभग 32 एकार के परिधानों व 27 प्रकार 
के आशभूषणों से सजाया है वथा परिधानों की रंगों की छटा प्रदान करने के लिये लगभग 60 
प्रकार के रंगों का प्रयोग किया है। पुरुषों को भी लगभग १5 प्रकार के वस्त्र, ॥4 प्रकार के 
आशभूषणों से युक्त दिखाया गया है।? वेशभूषा, पोशाक तथा आशभूषणों के चित्रण में सभी 
शैलियों में जन्ग स्थान, कालक्रणम व तत्कालीन परिस्थितियों की झलक स्पष्ट रूप से दिखायी 
देती है। यही कारण है कि प्रत्येक प्रात को भारत की संस्कृति का प्रतीक गाना नाता है।? 


प्राकृतिक चित्रण 


चजस्थानी कलाकाये ने चित्रों की पृष्ठभूणि भे अपनी सुझबूहा तथा प्राकृतिक 
सौन्दर्य के प्रति सूक्ष्म निरीक्षण की दृष्टि का परिचय दिया है। प्रकृति के विभिन्‍न रुपों को 
बड़े ही अनोखे ढंग से अलंकारिक रुप प्रदाव किया है, यह अन्य॒त्र दुर्लभ है। ग्रीष्ण ऋतु के 
चित्रण में उत्तप्त सूर्य की लहरावी किरणें, आकाश में छाये लाल नारंगी ब्रादल, ग्रतः कालीन 
धूप में स्नान करते गरीले रंग के पर्वत शिखर, ग्रारदर्शी नलाधय, जल में ग्रतिविग्बित वृक्ष 
और पर्वत श्रेणियां, झुके हुये वृक्षों तथा सरिताओं का चित्रण आदि ऐसे प्रयोग हैं यो 
चजस्थानी चित्रकारों की सूक्ष्म प्रवृत्ति का घोचक है। चित्रों की पृष्ठभूमि के चित्रण में 
प्राकृतिक परिवेश का गहत्वपूर्ण योगदान होता है। भवः कलाकारों ने अपनी कल्पना के 
साथ-साथ प्राकृतिक दृश्यों का भी यथावत भंकन किया है। चित्रकारों ने चित्रों की पृष्ठभूमि 
को सजाने के लिये प्रकृति गें फैले अन्य साथनों का प्रयोग किया। लतावृक्ष, पर्वद, संग्रेवर, 
पुष्प, चन्द्रमा, वारागण के साथ-साथ विभिन्‍न प्रकार के पशु-पक्षियों व कीट-पंतंगों को 
चिशंकित किया गया है। इनका प्रयोग स्थानीय भौगोलिक ग्रिस्थितियों को ऋगुसयर छुआ है। 


चजस्थान के कलाकारों ने एकूति को अनेक रुपों में चित्रिद किया है, 
आलग्बनगत, उद्दीपनगत, गानव क्रिया-क॒लाष की क्रीड़ा-स्थली के रूए में तथा अलंकारों के 
रूप गे प्रकृति चित्रण विशेष रुप से किया है। श्रीकृष्ण की भ्रधिकांश ल0लायें प्रकृति को घुर्य 
भौर स्वच्छन्द चातावरण में हुई। इसलिये उनके प्रकृति चित्रण में कटी-छटी फुबवारियों या 
चजसी ठाठबट से युक्‍तत उपवन या बागीचे न होकर स्वच्छन्द प्राकृतिक रेखांकन है। अबेक 
प्रक्षियों का चित्रण भी स्थान -स्थान पर हुआ है नो प्रकृति के ही अभिन्‍न अंग हैं। कपि, 
कानर, कुरंग, मृग, हिंरण केहरि, गज, नाग, गाय, बछड़े, ' तोता, गोर, चकवा, कोकिल, 
चातक, गराल, सारस, बगुला, सारिका इत्यादि का चित्रण" प्रकृति के विराट परिवेध में 
रेखा।कित किया गया है। 
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गेवाड़ शैली के कबाकारों ने अपने चित्रों गें ब्रकृति के विद्वट परिवेश का 
भंकन जिस थैर्य के ग्राथ किया वह कला की. दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट है। कृष्ण की लीलाभों 
वबथा कार्यकलाएों के लिये चित्रकारों ने पृष्ठभूमि में पिशेष रुए से ब्रजमण्डल के ग्राकुतिक 
वातावरण का चित्रण किया है।! चित्रों गें प्रकृति का संतुलित चित्रण हुआ है जो अलंकारिक 
ढंग से चित्रित है। चित्रों गें गहरी पृष्ठभूमि में वृक्षों की पत्तियों का रेंखांकन हल्के हरे रंग, 
सफ़ेद व पीले रंग से किया गया है जो फूलों के गुच्छों से सुसान्जित है। पर्वतों व चदूटानों 
के चित्रण गें मुगल प्रभाव रपष्ट रूप से परिलक्षित है। जहां कहीं भी जल का चित्रण हुआ 
है। प्रायः बहरदार रेखाओं के गाध्यग से दर्शाया गया है। भवनों, गहलों तथा ग्रसादों के 
स्थापत्य में गुगल शैली का प्रभाव दिखायी पड़ता है। सादे भवनों पर गरुग्बददों की योजना, 
गुंडेयें, बुर्नों, बड़े चबूतरों आदि की भधिकता दिखायी देती है।? पशु-पक्षियों गें विशेष रुप से 
गयूर, हंस, चकोर, हाथी, घोड़ा, कुत्ता, हिरण का चित्रांकन हुआ है, जो ग्रारग्भ में बड़े ही 
अलंकारिक लगते हैं परन्तु ढ्द गें गुगल प्रभाव से अपने यथार्थ रूप में चित्रित हुये हैं। 
चर्िकालीन दृश्यों गे चित्रकारों ने गहरे रंगों की एष्ठभूगि बनायी है। गहरे बाल वधा थुंए के 
रंग के आसगान में चित्रकाये ने वाययें का आभास्र कराया है। कहीं-कहीं रात्रि के चित्र गें 
तायें के साथ चन्द्रगा का भी अंकग किया गया है। किशनगढ़ शैली में भी गेवाड़ शैली को 
सगान रधा-कुंष्ण की लीलाभों का चित्रण ब्रज के प्रकृविक परिवेश में हुआ है गो सतरंगा 
है। पृष्ठभूणि में केले व कदग्ब के कुंजो का चित्रण विशेष हुआ है। झील या सरोवर में बाल 
रंग की नौका का 7ंकन हुआ है जो अन्य किसी शैली में गहीं हुआ है। किशनगढ़ शैली के 
चित्रों गें भी चन्द्रगा व वायें से शोभित चांदनी रात का चित्रण हुआ है। किशनगढ़ गें वृक्ष, 
पेड़-ऐधे या एशु-पक्षी अनंकारिक स्व॒रुए में नहीं चित्रित है ये काफी हद तक भागने यर्थाव्‌ 
स्वरुप में अंकित है। [चित्र फ्लक - ॥4, 32, 33, 35, 36, ॥6, ॥॥9, ॥20, 24 ] 


गारवाड़ क्षेत्र गें रेत के टीले क्षितिज एर एक विशेष प्रभाव उत्पन्न करते हैं। 
कलाकारों ने क्षितिण रेखा को ऊँचा उठाकर एवं बीच से उठी हुयी वक्राकार रेखाभों द्वारा 
संयोजनो में प्रभावोत्रदकता उत्पन्न की है। यहां वर्षा कम होने के कारण बादल गोल-गोौल 
छल्ले की भांति घुगड़कर भावे हैं। अतः कलाकार को प्रकृति के इस रुप ने बेहद प्रभावित 
किया, जिनका अंकन नोधपुर शैली की एक रुढ़ि बन गयी। नोधपुर चित्रों की अलग 
पहचान के लिये ये बादल एक आधार है। किशनगढ़ शैली में छल्लेदार बादलों का अंकन 
प्रदः गहीं हुआ है। यहां चित्रों गें अधिकांधतः सफ़ेद या गीले आकाश का या फिर लाल 
पीले सुबहरे चमकदार आकाश का चित्रण गिलता है। जोधपुर के कलाकारों ने बारहगासा 
चित्रों गेँ अपनी भगुभूति एवं प्रकृति का भधिक प्रयोग किया चथा विभिष्न चऋ्तुओं में गेघ 
की स्थिति को वारहगासा चित्रों गें सफलतापूर्वक प्रदर्शित किया है। यहां चित्रों गें किशनगढ़ 
शेली के ही सगान कलाकारों ने वृक्षो वथा लवाभों का अकन उन्गुवत रुप से किया है, 
परन्तु किशनगढ़ थैली में जहां केले व कदग वृक्षों की प्रधानता है, वहीं मारवाड़ में भाग, 
खबूर, खेजड़ी वृक्षों का भंकन हुआ है।। खेजड़ी वृक्षों की परस्पर गुँधी हुयी डालियां जो 
वीरे-धीरे गोटी होदी हुयी तने का रुप ध्यरण कर लेती हैं, विभिन्‍न वृक्षों को साथ-साथ 
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अंकित मिलती हैं। नोधपुर क्षेत्र में दिखायी देने बाली गोलाकार, गानवाकार आदि विभिव्न 
प्रकार की चटूटानें यहां के चित्रे में परिलक्षित होती हैं।! इनके मध्य में उगी झाड़ियों का 
भंकन कलाकारों के सूक्ष्म निरीक्षण का परिचायक है। किशनगढ़ शैली में अधिकतर सपाट 
हरे रंग के विभिन्‍न तानों में मिश्रित हरे भरे गैदानों का अंकन हुआ है। चुदूर क्षितिज गें 
पहाड़ियों, टीलों इत्यादि का अंकन हुआ है।* अधिकांश चित्रों ग)ँ कलाकार द्वाय स्थानीय 
पशु.पक्षियों के अंकन को ग्राथमिकता दी गयी है। यहां चित्रों में गोर व कूर्ना पक्षी का 
भंकन विशेष रुप से हुआ है जबकि किशनगढ़ थैली में श्रगर, सार गुख्य हैं। पशुओं में 
हाथी, घोड़े, तोठे, चिड़ियों, ऊंट आदि का चित्रण प्रायः दोनों ही शैलियों में मिलता है। 
[चित्र फलक - ॥9, 27, 38, ॥28, ॥30 ] 


बूंदी शैली की अपनी नियी विशेषतायें हैं और चजस्थानी धैली के अन्तर्गत 
यह सबसे अधिक सजीद है। इन चित्रों की पृष्ठिका पेड़ व झाड़ियों की हरियाली से भरी हुयी 
है। उस्र क्षेत्र के भौगोलिक प्रभाव के कारण चित्रकारों ने इबको अपने चित्रण का आधार 
बनाया है।? चित्रवतल के ऊपरी भाग में पेड़ों की कचायें को चित्रकार्ों गे विशेष्ठ रूप से चित्रित 
किया है। वृक्षों के झुण्ड में केले का अंकन विशेष रूए से हुआ है। वृक्षों के पत्तों को गहरी 
हरी पृष्ठभूमि एर हल्के रंगों से तथा जहां हल्के रंग्यें की पृष्ठभूमि है वहां गहरे रंग की 
पत्तियों का अंकन किया है। वृक्षों को घुन्दर लाल-पीले रंग के पुष्पों व लविकाओं से 
भच्छादित बनाया गया है। पत्तों के बीच की रेखाओं का अंकन सुवर्ण से चित्रित है, जिससे 
चित्र गें चमक व सौन्दर्य और बढ़ जाता है भौर बाली लिये किसलय गुच्छों गें एकत्रित 
झूलती कुसुग गंजरियों की घटा देखते बनती है। रच्चिकप्रिया वथा बारहगांसा पर आधारित 
बने चित्रों में बनी प्राकृतिक घटा विशेष रुप से दर्शनीय है। सग्रेवः जो कग्ल दल से ढके 
बनाये गये हैं, किसी न किसी रूपए में अवश्य चित्रित हैं। जल का भालेखन चांदी के रंग से 
हुआ है। उसमें कहीं-कहीं नीली झलक मिलती है जो आंखों को शीतलता सी प्रदान करवी 
है। सरोवर में क्रीड़ा करते पक्षी, किनारे पर खड़े सारस, गिथुन तथा भवनों में पलतू गृग, 
पिंगरे गें शुक का अंकन वथा ऊंचे भड्डों पर बैठे कबूतरों का अंकन हुआ है। गयूरों को 
पंखों में मुख छिपाये अथवा नाचते हुये अंकित किया गया है। वृक्षों तथा पक्षियों की 
आकृतियों का अंकन अलंफारिक ढंग से ही मिलता है।? स्रगतल रंगों की बड़ी-वड़ी ड़गारतें 
विविध प्रकार की हरियाली से युवव पुष्पित एवं पल्‍लवित वृक्षों का चित्रण एक प्रकार का वैभव 
प्रस्तुत करते हैं।* पशुओों के चित्रण में विशेषदया हाथी का चित्रण बहुत सशवत्त एवं सणीव 
है। वृक्षों की टहनियों के मध्य झूलते गयूर, फुदकते बन्दर, चहचहाते तोते, दौड़ते हिरण तथा 
बत्तखों की अंकित भाकूृतियां प्राकृतिक वातावरण में अद्भुत रहस्य की सृष्टि सी कराते से 
प्रतीत होते है। 





सुरेन्द्र मोहन स्वरूए श्रटनागर - सबस्‍्यान की बडुविर दोलियर्ट थमा सयढ़ बबाएुड ॥22, पृ0 50 
230,5, हीधाप्रए४ - /॒ंप्र॥दात 2व।॥॥8, ९, 7 

3 कलानिधि, वैमासिक पत्रिका, अंक 5, वर्ष 2, ऋशत कला मदन; वाराणसी, पृ 40 

4 यमगोपाल विजयवर्गीय - एबस्थानी (विल्कला गयापुर, पृ0 ॥॥ 

5 शोधरीिका, वर्ष 77, ऑक -2, पृ०. ॥09 

6 ॥क्दि; रागस्थान, वर्ष 2, भ्रक - 3, पृ0 ॥7 
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बूंदी शैली के ही सगान किशनगढ़ थैली के ग्राकुदिक परिवेश का अंकन 
चित्रकारों ने अपने चित्रों में वर्ड! दक्षता व वारीकी से किया है। बूंदी थैली में वृक्षों, झाड़ियों, 
वथा फुष्पो के धंकन में हरे रंग के साथ लाल व नीले रंग की प्रधानता दिखायी पड़ती है। 
वहीं किशनगढ़ के चित्रों की पृष्ठभूमि में हरे रंग के विभिन्‍न टोन दिखायी पड़ते हैं। 
किशनगढ़ के चित्रों गें झील, तालाव या सयेवर में बूंदी शैली को सगान ही कमल दलों का 
अंकन हुआ है परन्तु साथ ही उसमें बाल रंग की नौका का अंकन विशेष रूप से हुआ हैं! 
जो बूंदी के चित्रों में नहीं दिखायी पड़ता है। बूंदी शैली में जहां वारहगासा पर तथा ऋतुओ 
की विशेषताओं के अनुस्गर चित्रों का अंकन हुआ है वहीं किशनगढ़ के चित्रों में वारहमासा 
एर प्रायः ऑंकन नहीं हुआ है परन्तु बूंदी के चित्रों के ही सगान मगयूर, सारस, हिरण व तोते 
का अंकन किशनगढ़ में हुआ है। 


बूंद! शैली के चित्रों गें आकाश को विभिन्‍न रंगों से चित्रित किया गया है। 
विशेष रुप से गहरे बीले आकाश में घुगड़ते श्याग बादल स्वर्ण व लाल रंग के स्पर्श से 
युवत॒ हैं।? बादल के साथ बक पंवितयों का चित्रण भी गेघाच्छादित आकाश के गध्य हुआ है। 
पचित्रकार ने आकाश के प्रतिपल बदलते रंग को अपनी तृलिका से वांधने का प्रयास्र किया है। 
सुनहरे लाल, पीले रंग के विखरे बादलों का अंकन हुउय है जो प्रातः कालीन भरुणोदय का 
छोतक है। जबकि किशनगढ़ शैली! के ([चिशे में आकाश में उगड़ते-घुगड़ते बादलों व वर्षा ऋतु 
का अंकन ग्रायः बहीं गिलदा है। 


प्रकृति के खतरंगे वैशव में संयोगित वास्तु यहां की गौलिक विशेषता है। 
भवन निर्गाण की कला बूंदी थैली की ऐसी विशेषता है जो स्वयं ही प्रकट हो जाती है। यहां 
के भवन जैसे चित्रों में अंकित किये गाते थे वैसे ही भवन अभी भी विघधमान हैं. यघपि 
इनकी शोभा सगय के साथ-साथ गनग्द पड़ गयी है। परन्तु हगण अपनी कल्पना को इनके 
वैभवकाल तक उड्ाकर ले जायें तो प्रतीव होगा कि हग किसी स्वप्न संसार में विचर रहे हैं। 
केले के कुंगों से ढ़के भवन, आकाश की ओर उठे शिखयें के स्वर्ण कलश, छल्जों के नीचे 
से भपना सौन्दर्य बिखेरते वातायन, छोटे- छोटे लाल पत्थर की विविध बेलवूटों से काटी गयी 
जालियां, उस एर रेशगी पर्दों से ढके दादायन, भ्रवन निर्माण कला के अभद्धितीय उदाहरण हैं। 
बूंदी शैली के ही सगान किशनगढ़ थैली के चित्रों गें भी कुनों में गध्य से झांकवे हुये छल्जों 
तथा गण्डपरों का चित्रण किया गया है। विभिन्‍न बेलबूटों से अलंकृत जालियां, रेधमी 
किगखाब के बने पर्दे तथा यहां की भवन निर्गाण कला बूंदी थैली के ही स्गान विशिष्ट हैं। 
किशनगढ़ शैली के चित्रों के ही चगान बूंदी शैली के चित्रें में भी भवनों व प्रासादों का 
अंकन विशेष रूप से श्वेत रंग से ही हुआ है। किशनगढ़ व बूंदी शैली के प्राकृतिक परिवेश 
तथा पशु-पक्षियों इत्यादि के उद्दीएन को रुप में जितना दिस्तुत, बारीक व रंगीन चित्रण हुआ 
है उतना अन्य किसी वत्कालीन भारतीय थैली गें नहीं गिद्रवा है। [चित्र फलक . ]7, 
9, 38, 40, ॥45, ॥46, ॥47, १48, 50, ॥9 ] 





॥9, 5 जीव्ाताह + हलवा 7-2रांव क्‍#एम्ार के रिक्रृवना।विाओं रैवीआंता।द सेवांधकिड, 7.76 
2 कब्रात्रिशि, तैमासिक पत्रिका, अंक 5, वर्ष 2, भमारतकला श्रवन, वाराणसी, पृ0 29 
उ एग्चाए०व (बगवाव + वी 24/0/8, +, 40 
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कोटा शैली में प्रकृति गिरुपण में कलाकार का सौन्दर्य से यरिपूर्ण मानस 
चित्रों गें स्पष्ट रूए से झलकता है। चित्रकारोें ने बहुरुषी पुष्पों, मंजरियों से युक्त पेड़-गरौधों 
को सौन्दर्यपरक ढंग से अत्यधिक संतुलित रुप में प्रस्तुत किया है। कोटा में अधिकतर घबे 
गंगल गिलतदे रहे हैं। अदा शक्‌दिक परिवेश का चित्रण चित्रों में आकर्षक एवं मग्गेहारी है। 
शिकार के दृश्यों में यहां के जंगली वातावरण का आअंकऋ विशेष रूप से हुआ है। इन शिकारी 
वृश्यों की पृष्ठभूमि गें अंकित प्राकृतिक परिवेश इस शैली को अलग ही विशेषता प्रदान करते 
हैं। कोटा शैली में कमल पत्र केले के वृक्षों का अंकन परम्परागत बूंदी थैली से ही लिये गये 
हैं। कोटा शैली में विशेष रूए से हाथी, सिंह, गोर आदि परशु-पक्षियों का चित्रण हुआ है। 
हाथियों के अंकन में अपनी कलाव्गक विशेषद्ाभों के फलस्वरुए कोटा चित्र कलानगत का 
भमगूल गिध्चि बन गया।! किशनगढ़ की तुलना में हाथियों का चित्रण कोटा व बूंदी शैली में 
भगोखा अदृभुत है जो चित्रों गें वेग, गस्ती व लय की सृष्टि करते हैं और कोटा शैली को 
मौलिकता प्रदान करते हैं। आकृतियों का अंकन भगभिव्यवितपरक है। कोटा में चित्रित हाथियों 
का अंकन किसी भी प्रकार से अगन्ता में चित्रित हाथियों से कम नहीं है।? 


कोटा शैली के चित्रों में बादलों का अंकन उगड़ते हुये रूप में किया गया है। 
ऋतुओं को अनुसार बादलों में घनी दिघुत रेखाशों का अंकन गिलता है नो बूंदी शैली को ही 
समान है। सरोवर में किशनगढ़ शैली के ही सगान कगल पुष्पों का अंकन हुआ है उसमें 
बचचखों, जल मुर्गियों को वैरते हुये ऑंकिय किया गया है। 
जयपुर शैली के चित्रों की पृष्ठभूमि में बदी, पहाड़ों भादि के दृश्य, दूर -दूर तक 
दिखते गैदान, जंगल और वृक्षावलियों की पकितयों का अंकन हुआ है। गीलों दूर दक दिखते 
नगर गनन्‍्दियों के शिखर तथा बहुत दूर तक दिखते अश्वायेही अंकित करने की प्रथा सी उस 
सगय के पित्रों गें चल पड़ी थी। प्रत्येक चित्रों में इस प्रकार के दृश्यों का भंकन अवश्य होवा 
था जिसमें चित्रों गें गहरायी, दृष्टिक्रमन और अत्यधिक विवरण दिखायी ग्रड़ते रहे। इसी प्रकार 
के दृश्यों का अंकन किशनगढ़ शैली के चित्रों गें भी दिग्रायी पड़ता है पृष्ठभूमि में दूर बगर 
आते नगर, अध्वायेही, सणट मैदाब, झील या सरोवर का अंकन तथा पहाड़ियों आदि का 
चित्रण किथनगढ़ थैली में भी विशेष रुप स्रे गिलवा है। चित्रण की यह परण्पया राणस्थानी 
कलाकारों ने गुगल चित्रकायों से ग्रहण की थी और मुगल चित्रों णें यह परम्परा यूय्रेणीय 
थैली से आयी थीं। गुगल चित्रों गें शिकार तथा सवारी के दृश्यों में भी इस! प्रकार का 
विधान देखने को गिलवा है। दूरी पर स्थित बगर को गीनार, शिखर ठथा शैल गालायें 
दिखायी जारी हैं। इस दृष्टि से गुगल चित्रों का प्रभाव जयपुर के चित्रों गें अधिक दिखायी 
पड़ता है। स्ागान्यदः जयपुर शैली को दिल्ें गें भवन मुगल शैली में ही बने हुये हैं। 
किशनगढ़ चित्रों में भी वने भवन, ग्रासाद, ग्रांगण इत्यादि गुगल शैली से प्रेरित हैं। जयपुर 
शैली के कलाकार उच्चान चित्रण में कार्फी कुथल थे। उन्होंने उधानों में तरह-तरह के पेड़, 
पशु तथा पक्षियों को बड़ी वारीकी से चित्रित किया है। पेड़ों गें विशेष रुप से केले के वृक्षों 
का प्रयेग मिलता है।। पशु-पक्षियों गे बदख, कौभा, घोड़े, गयूर भादि का चित्रण हुआ है 
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जबकि किशनगढ़ थैली में कदग्ब, कदग दि वृक्षों के (चित्रण में कलाकारों ने अधिक रूचि 
प्रदर्शित की है। इसी प्रकार तोता, गृग, हिरण आदि पशु-पक्षियों का अंकन किशनगढ़ के 
चित्रों गें अधिक हुआ है। वृक्षों, लताभों व पौधों आदि' को फलल्‍्यें तथा युष्यों से युक्त बनाया 
गया है। किशनगढ़ थैली के समान ही जयपुर थैली गें भी पशु-पक्षियों को लखुचित्रों गें 
सरम्गिलित रूप से वनाया गया है परन्तु उन्हें किसी किसी चित्र गें अकेला भी चित्रित किया 
गया है। सवाई प्रतापत्चिंह के सगय विशेष रुप से देखने को मिलता है कि किशनगढ़ थैली 
के अधिकदर चित्रों गें भाकाश में जहां चटक बाल, पीले तथा नांरगी रंगों का प्रयोग किया 
गया है वहीं जयपुर थैली में नीले व शुश्र बादलों का अंकन हुआ है। [ चित्र फलक - 2, 
40, 48, ॥03, ॥04, ॥06, ॥07 ] 


बीकानेर थैली के चित्रों में प्राकृतिक दृश्यों का अंकन अत्यन्त भाकर्षक एवं 
गनोहारी है। पश्चिगी यजस्थान मे स्थित बीकानेर में वर्षा कम होने के कारण बादब 
घुगड़-घुगड़ कर गोल छल्ले की भांति आवदे हैं। भवः जोधपुर को कलाकारों की भांति 
वीकानेर के कलाकायें ने भरी चित्रों गे इसका अंकन किया है। हरी पृष्ठभूणि गें फूलों से लदी 
झाड़ियां, शाकाश गें घुगड़ते गेघों के बीच सर्पाकार विद्युत का चित्रण चित्रों गें हुआ है। नीचे 
की ओर झालर की तरह झूलते छल्लेदार वादलों का चित्रण सफेद गीले रंग में विशेष रुप से 
हुआ है जो या वो खण्ड के रुप गे चि8त्रित किये गये हैं या कम्पूर्ण आकाश में विखरे 
दिखायी देते हैं। भवनों बथा ग्रुग्चदों का चित्रण विधेष रूप से मिलता है। चीनी और इराबी 
चित्रकला के प्रभाव से युवत गेघ गण्डल तथा पहाड़ों की छटा एवं फूल-पत्वियों का आलेखन 
उल्लेखनीय है।' वीकानेर थैनी के चित्रों गें अधिकतर स्थानीय बाबू के टीले हरिविगाविहीन 
पहाड़ियों तथा पशु-एक्षियों गें दिशेष रुप से ऊंट, थेड़, बकरी, गाय, कुरना, सारस आदि का 
चित्रण हुआ है।? ह 


किशनगढ़ में घुगड़ते बादलों का अंकन कग ही हुआ है। बादलों का अंकन 
विभिन्‍न रंगों से सपाट रुप में हुआआ है। किशनगढ़ शैली में प्रायः भेड़, बकरी आदि का 
चित्रण नहीं हुआ है। [चित्र फलक - 3, 5, 48, 35, ॥0, ॥3, ॥4 ] 


भलवर शैली के चित्रों की पृष्ठभूगि में प्रायः सफेद बादल, शुभ्र आकाश तथा 
विभिन्‍न पशु-पक्षियों से युक्त वन-उपवन, नदी, नाले, पर्वत का चित्रण विशेष रूए से हुआ 
है। वृक्षों गें पीपल व वड़ और पशु-पक्षियों गें घोड़े व गयूर का ऑकन गिलवा है। जबकि 
किशनगढ़ थैली में शयः पीले, नारंगी द नीले रंग से आकाश का चित्रण हुआ है द वृक्षों 
गे कदग्ब व कदली वृक्ष का चित्रण अधिक हुआ है। [चित्र फलक - 27, 29, 33, १60, ॥6] 


इस प्रकार विभिन्‍न शैलियों के दुलनात्गक अध्ययन से किष्कर्ष निकलता है 
कि राजस्थान में प्रकृति की अप्मर वब-सग्पदा होने के कारण और जगह-जगह तालाबों, 
झीलों, पहाड़ियों तथा वनों की अधिकता के कारण यहां के लघुचित्री में इनका चित्रण 
भधिकाधिक हुआ। यहा ज॑गली नानवरों की भविकता रही है। हाथी, चीचा, हिरन, सुअर, 
भादि नंगलों में भागते हुये या बैठे हुये चित्रित किये गये हैं। हनके भवन भी नंगलों में बने 
दिखाये गये हैं। गकानों के चारों दरफ जंगल, तालाब तथा झीलें दिखायी देती हैं कथा चित्रों 
का रुपांकन सरलता से किया गया है। 
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जता 


विषयगत सरंचना, प्रकिया की भाव श्रृंगार वथा कलात्मक पक्ष के सन्दर्भ में 
वुलना 


राजस्थान का सांस्कृतिक परिवेश अपना निनस्व रखते हुये राजस्थान की 
गूल चास्कृतिक धाय के साथ जुडा हुआ है। इतिहास, धर्मकला तथा जननीवन संस्कृति की 
इब चारों दिशाओं के बीच राजस्थान विशाल मरुभूगि पर अपना स्थान बनाये हुये है। 
चजस्थानी थैली के लघुचियों के विषय में अगेक चर्चायें हैं जिसमें भवित परम्परा, रीति 
परूपरा तथा आधुनिक परम्प्य के अतिरखित लोककला का सगावेश है। यहां प्राचीन काल से 
ही चित्रण कार्य होता चला आ रहा है। पक्के गानव मे अपनी अभिव्यक्तित द्वारा भौगोलिक 
तथा प्राकृतिक दशाओ को आधार पर अबेक कार की वस्तुओं को अएबे चित्र का विषय 
बनाया। कलाकारों ने जीवन के लगभग सगस्च पक्षों को चित्रांकित किया है। राजस्थानी 
विषयों में प्रेण की अभिव्यक्ति अत्यव्त सुन्दर ढंग से हुयी है। प्रेग को यहां के कलाकारों मे 
संवेदना की चरग्‌ सीगा तक ग्रहण किया है तथा प्रणय सग्बन्धों को पवित्र रूप प्रदान किया 
गया है। यदि कवियों गे प्रणय को कदिता का विषय बनाया है वो चित्रकारों ने अपनी 
तूलिका से उसके सजीव चित्रों का ऑकन किया। जिस पर विशेषज्णप से कृष्ण की गगाधुरी 
लीला ने प्रभाव डाला। कृष्ण राधा का ऐग गो एक दैवीय प्रेग था, के ऐग एंसगों का चित्रण 
कलाकायें का प्रमुख विषय था। चनपूर्तों के हिंसक स्वभाव को अहिंसक बनाने में इन वित्लों 
का पूर्ण ग्रेगदाग रहा है। यही कारण है कि राजस्थान की लगभग प्रत्येक शैली में राधा 
कृष्ण का किसी न किसी रुप में अंकन अवश्य हुआ है। जिसमें कृष्ण के लोक रक्षक एवं 
गंगलकारी स्वरुप का ही चित्रण हुआ है।! चनस्थाबी चित्रकला के कुछ विषय शगरागिनी, 
वदारहगारा, ऋतुवर्णन, संगीतरचना, गायिका भेद इतने सयहनीय हैं कि लगभग सभी शैलियों 
में इन पर चित्र बने। ग़गरागिनी, बारहगासा, ऋतुवर्णण भादि विषय भवित कालीन काव्य में 
जिरपेक्ष एवं सापेक्ष दोनों ही रूपों गें उपलब्ध होदे हैं जिनका प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रुप से कृष्ण 
चरित्र से ही सम्बन्ध रहा।। इसके अलावा गीवगोविग्द, सुस्खागर, भगवतपुयाण, रामायण, 
रसराज, नागरसमुच्चय, विहारीसतसई आदि ग्रन्थों के आधार पर लगभग सभी शैलियों में 
चित्रण कार्य हुआ |? 


वल्बभावार्य, यगागुणाचार्य, चैतन्य गहाप्रभु आदि गहाव्याभों तथा भाचार्यों गे 
भपने सिद्धाव्तों के आधार पर जनदा में एक गवीज धार्मिक प्रेरणा जागृत की। निसका प्रथाव 
भारतीय कला व संस्कृति एर पड़े बिगा ग रह सका। वललभावार्य तथा रामानुनाचार्य ने धार्मिक 
क्षेत्र गें एक ऐसी सभुण धारा को प्रभावित किय/ णिसमें कृष्ण के द्येकरंजक व लोकरक्षक स्वछुप 
गे भावीय जनगानस को गोह लिया। इस बवीग हिन्दू धर्ग से प्रेणा लेकर चित्रकार की' 
वूलिका एक बार फिर सशवद हो उठी। धार्मिक दिएय से सण्दग्धित चित्र गिर्गाण में राजस्थानी 
थैली ने पूर्णरुए से अपकंश शैली का स्थान ग्रहण किया। वैष्णव सम्प्रदाय की ख्याति में 
निरन्तर वृद्धि होने के साथ-साथ श्रीगदृशागवतगीता वैष्णव रू्प्रदाय का धार्मिक ग्रन्थ वगी 
निसणें भगवान कृष्ण को एक गहत्वपूर्ण भवतार के रुप में गानयदा दीं. गयी। 
वैष्णववाद के साथ-साथ भवित और प्रेग की धाशयें जन-णीवन में प्रमुख हो गयी। 
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बैषण्णदों की भवित्त और ग्रेग की इन भावनाओं को प्रदर्शित करने के लिये चित्रकला के 
स्िद्धान्तो और विषयोे मे भी क्रान्दिकारी परिवर्दग हुये और कृष्णभवित विषयक पवित्र बनने 
की नयी परिष्ाटी चल पड़ी तथा ग्रेम व भक्त के ग्राध्यम से चित्रकला में लौकिक विषयों 
का भी चित्रण सम्भव हुआ। इस प्रकार के धार्गिक चित्रों के निर्गाण का कार्य राजस्थान की 
लगभग सर्भी शैलियों व उपशैलियों में हुआ। गीतगोविन्द, भागवत पुराण, रगायण भादि के 
भाधार पर चित्रकारों ने गार्मिक भावात्यक चित्रण कार्य किया। -सत्रहवीं शती के मध्य रची 
गयी भागवत पुराण की चित्र सहित भनेक प्रतियां उपलब्ध हैं। गीतग्रोविन्द के आधार पर भी 
चित्रकारों ने भनेक चित्रों का निर्माण किया। गीतचगोविन्द के आधार पर बने कुछ पवित्र प्रिन्स 
ऑफ वेल्स म्यूजियग, बग्बई में सुरक्षित हैं। ४ * शानस्थानी चित्रकारों ने गीतगोदिन्द के 
वित्रों गें शधा कृष्ण के प्रणय बन्धन को भ्रत्यन्त पवित्र एवं अलौकिक गानकर इतना सुन्दर 
व सजीव चित्रण किया है कि चित्रकारों के लिये वह स्वयं ही अत्यन्त पवित्र एवं ह्योकप्रिय 
विषय बन गय।[। कहीं-फहीं राधा को कृष्ण के रुए में और कृष्ण को राधा के रुप में दर्शावे 
हुये इस श्रृंगगरिक-प्रक्रिया को व्यवतकर गानबव गन की रति रंग प्रेम भावगा को सगरुप 
दर्शाने का प्रयास किया है। वैष्णव धर्ग के आधार पर कृष्ण के साथ-साथ भगवान सयग, 
शिव-एर्दवी, दुर्गा आदि को झपोें ने वित्रकारें को गोहित किया । इसमें कृष्ण स्वयं भगवान 
होते हुये गानव के रुप मे गोप जीवन के चित्रण के आधार रहे। इस प्रकार एक बची धार 
का जन्गण हुआ निसमें न केवल वैष्णव विषयों का ही गिज्षण होता था भपितु सर्वधा लौकिक 
विषय भी बगाये जावे थे। वत्कालीन शार्मिक भावना ने काव्य को व चित्रगाला को मूलछुए 
से प्रभावित किया। काव्य और चित्रगाला का यह ग्रासस्परिक सगज्वय विशेष रूप से दृष्टव्य है 
क्योंकि दोनों ही मबुष्य की सौन्‍्दर्यानुभूति से प्रेरित थे। 


केशवदार के काव्य ने दो परिणटियों को जब्ण दिया। उन्होंने सोबह श्रृंगार 
व स्त्री के सोलह प्रसाधगों का वर्णन किया परन्तु रस्तिकप्रिया गें यथा कृष्ण की प्रेम लीबा 
का गुख्य रूए छे वर्णन है जिसे रानस्थान की लगशग सभी शैलियों में चित्रित किया गया 
है। केशव के सागने कृष्णचरित्र की दो परग्प्रायें विघगान थी? - प्रथम जयदेव और विघापति 
की परम्परा, जिसमें गायक और गायिका के रुए में कृष्ण यरधा का उल्लेख किया यात्य था। 
द्विवीय सूरदास, गम्ददास आदि भवत कवियों की परपर, णिसमें कृष्ण को विशिष्ट जीवन 
लीलाभों को उदाहरण रूप गें चित्रित किया गया है। नायक-नायिका थेद सम्बन्धी लक्षण 
ग्रन्थ होने के कारण र्चिकप्रिया में प्रथण परग्परा का ही बिंवाह अधिक हुआ है। 
रीतिकालीन वैभवपूर्ण सागन्ती विदयासगय दखारी जीवन का फलाकारों ये राधा-कृष्ण के 
बहाने खुलकर वित्रण किया है। कृष्ण चरित्र सम्बन्धी ग्रव्थ बिहारीसतसई के आधार पर भी 
भनेक चित्रों का खक्य हुआ है। इसमें रसिकप्मिया ग्रन्थ के सगान ही श्रृंगार रत्र॒ की ही 
प्रधानबता है। बिहारीसतसई में उपलब्ध कृष्ण सम्बन्धी दोहों को तीन भागों में विभाजित कर 
सकते हैं, गिसे कलाकारों ने भी अपनी तूलिका का विषय बनाया।* 
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ड् 


स्तुविपरक- निसगें कवि अपनी दीनठदा, विनय मुमुक्षा, मानगर्षता का विश्लेषण करता है। 


क> 


गीवनलीलापरक - जिसमें कृष्ण की लीलाओों को भाधार बनाकर संक्षिप्त रूप में विस्तृत 
भावों को अभिव्यक्त किया गया है। इन दोहों को भी वीन भागेों में रख सकते है - 
बाललीला सम्बन्धी, ऐगलीला सग्बन्धी तथा अलौकिक लीला सम्बन्धी | 


चल 


नायक-नायिका भेदपरक - जिन दौोमों में यथा कृष्ण के बहाने नायक-नायिका की 
श्ृंगारिकता का चित्रण किया गया है। यथा-दर्शन, भाकर्षण, उत्कण्ठा की तीव्रता, संकेत व्‌ 
अभभिसार, हास्य-विनोद, भावगोएन, दूतीसम्प्रयोग, खण्डिता वर्णन, वियोग वर्णन इत्यादि। 


सूरसागर भवतकवि सूरदास द्वाया ब्रजभाष में रचित एक गहत्वपूर्ण रचना है। 
सूर का वर्ण्य विषय कृष्ण का प्रिय व्‌ प्रेगी रूप ही रहा है, इसलिये कृष्ण के शीब, धरवित 
ओर सौन्दर्य गुणों गें उनका मग लीला बिहारी कृष्ण के सौन्दर्य पक्ष णें ही रगा है। गाधुर्य 
भाव की विभिन्‍न लीलाओों को भाधार बनाकर सूरदास ने वात्सल्य एवं द्वग्पत्य रति के 
असंख्य चित्र प्रस्तुत किये। भगवान कृष्ण की अलोकिक लीला9ोएं, बाल चेष्टामों तथा राधा 
और गोपियों के संग्रेण और वियोग पक्ष के विशद निरुपण से सूरखागर भोवग्रोत है। इनको 
भगयने चित्रों का दिषय आधार बनाकर रागस्थानी चिंत्रकारों ने भबेकों चित्रों का निर्माण 
किया। दधमृस्कन्ध सूरसागर का सबसे गहत्वपूर्ण अध्याय है। इस स्कन्ध के पूर्वाद्धि में कृष्ण 
जन्म से लेकर पूतनावध, कागासुरदथ, नागकरण, अन्नप्राशन, वर्षगांठ, बाल छवि वर्णन, 
क्रीड़ा, गाखन चोरी, गोदोहन, गोचारण, कालीदह, जलणान, दावानलपान, चीरहरण, गोवर्धन 
लीला, यसलीया, दागनलीला, याध्य कृष्ण की अनन्य प्रेग लीयायें तथा कृष्ण के गधुय 
भागमन के उपचनन्‍त गाता यथोदा व गोपियों आदि के विरह का विस्तार से वर्णन हुआ है। 
चित्रकायें ने भधिकांशतया दशग स्कन्ध के इसी भाग का ही चित्रण किया है। किशनगढ़ के 
शासक नागरीदास के नागरसगुच्चय में यथा कृष्ण की श्रृंगारपएरक भावनाभों का ही अधिक 
चित्रण हुआ है।! उत्सवों, विहार, दैनिक कार्य-कलाणंं आदि के गाध्यग से नागरीदास ने यधा 
कृष्ण का जो अंकन किया है, वह किशगगढ़ शैली गे चित्रण के लिये विशेष भाधार रहा है। 
बणीठणी के संज्नरर्ग से उन्होंने याधाकृष्ण के युगल स्वरूप को अनेक चित्र प्रस्तुत किये। उनका 
काव्य चित्रगण है जिसका कारण है उनका स्वयं चित्रकार व कला ग्रेगी होना' है। परन्तु यह 
उल्लेखनीय है कि नागरसगुच्चय पर अधधारित चित्र केवल किशग्रगढ़ शैग्री में ही बने हैं। 


राजस्थानी कलाफारों गे रसिकड्रिया, विहारीसतसई तथा रसराज को भाधार 
बनाकर विभिन्‍न नायिकाओों का चित्रण किया है। सौन्दर्य की खोज में रत इन कलाकारों ने 
प्रकृति का आता से एंक्य स्थापित कर सर्वत्र सौन्दर्य ही सौन्दर्य देखा। इन चित्रकारों ने 
मनुष्य के विभिन्‍न भावों का सरलीकरण कर रस निष्प॒त्ति में बहुत सहायता पहुँचायी। 
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यहीं कारण है कि चजस्थान की विभिन्‍न शैलियो मे नायिका भेद वाले चित्रो गें अपरिगित 
सौन्दर्य, प्रेण की आन्तरिक अबुभूति वथा लौकिक चेतना के दर्धन होते हैं। वस्तुतः प्रकृति 
एवं चेतना के बीच का आवश्ण रम्िक व्यवित्त के लिये अत्यन्त हलका होता है और इञ्च 
प्रकार रप्तिक जो कुछ भी ग्रहण करता है वह हर्षातिरेक होता है जो गुंगे के गुड़ के समान 
वाणी वर्णन से परे है। ऐग का एवाह नेत्रों स्रे उपड़ता है और बहुत कुछ दृश्यात्गक है। यही 
कारण है कि इस अपरिगित झौन्दर्य के चित्रण में कवि से चित्रकार कहीं आगे पहुंच गया है। 
इन कवियों ने जो विषय चित्रकार को चिशंकन को किये दिये, उसे वे अपनी सनग्‌ कल्पना 
एवं बहुगुखी गप्रतिशा से चित्रित कर हमें उस लोक गें पहुँचा देवे हैं गहां ऋषरिगित सौन्दर्य को 
आलोक गे एद्ध का सार हिलोरें लेता है। दित्रकारों ने नायिका भेद के विभिन्‍न छझपों को 
बहुलता से अंकित किया है। निसमें प्रमुख रुप से राधा और गौण रुप से अन्य गोफियों को 
भालंबन व आश्रय व्गाकर चित्रण किया है।! यह विशभिग्न नायिकायें भिन्न रूपों में चिंतित 
की गयी हैं - स्वाधीनपतिका गायिका, उत्ता ( उत्कष्ठिता) नायिका, वासक सज्जा नारिका, 
अभिसन्धिता नायिका, खरग्डिता गायिका, ग्रोषितशतिका नायिका, . विदग्र॒लव्या कारयिका, 
अभिरारिका नायिका, शुबतानियारिका नायिका इत्यादि।? 


भारतीय संगीत का आधार गग है। धारंगदेव ने अपने संगीत ख्नाकर में 
ध्वनि की उस विशिष्ट रचना को मिसमें स्व॒र॒ तथा वर्ण द्वारा सौन्दर्य ग्राव हुआ है फोर जो 
श्रेवाओं के चित्त को प्रसन्‍न कर सके य्ग माना है। अधिकवर संगीत छग्बन्धी ग्रन्थों एवं 
कृष्ण भविव काव्य में 6 एगों एवं 36 एगनियों का उल्लेख मिलता! है।। काव्य एवं संगीव 
का परस्पर सम्बन्ध होने को कारण य्ग-खागनियों में बद्ध काव्य भदित काव्य की विशेष देन 
है। अगूर्त का मूर्तिकरण करने की ग्रवृत्ति भारतीय संस्कृति की विशेष देन रही है। देवी - 
देवदाओों में कल्पित गूर्त स्वरुप को सगान ही राग-यगलनियों की मूर्चता का गो कलात्यक 
चित्रण एवं उत्कीर्णन क्रमशः चित्रकला व मूर्विकला में हुआ है, वह संगीत एवं अगूर्तावा के 
गूर्तिकरण का प्रत्यक्ष उदाहरण है। चग-रागिनी को स्वरुप चित्रण में काव्य विशेष रूप से 
भाधार रहा है। चमग-रागनियों के स्वतंत्र ग्रव्थों के अतिरिक्त देवी-देवताओं, नायक-नायिकाओों 
यधाकृष्ण आदि से सम्बन्धित काव्य की चि१्रोपयोगिता तथा अष्ट नायिकाओं के विविध एछपों 
ने राग-रागनियों के चित्रण गें विशेष योग दिया। कुछ ऐसे फथानक जिनका सम्रन्ध राग से 
है तथा ऐसे गहीनों और ऋतुओं का चित्रण जिनमें वे राग गाये गाते हैं। राग के भाव-रंस् 
भादि का चित्रण यरगगाला गे विशेष रुप से हुआ है।* कुछ समग-रागबियों के स्वरूप का 
सब्बन्ध कृष्ण चरित्र से जोड़ने के कारण कृष्ण काव्य उबके अंकन का आधार रहा है। 
राजस्थानी की. सभी चैलियों में किशनगढ़ के अतिरिदत य्रग-रागनियीं पर बहुलता से चित्रों 
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का ब्िर्माण हुआ है। इस प्रकार राजस्थानी कलाकारों त्रे नायिका भेद, यगगाला आदि के 
चित्रण में भगवाब कृष्ण को गायक बशा उनकी ग्रेगिका राधा को नायिका के रूपए में चित्रित 
किया है। यधा कृष्ण को आदर्श ऐ्रेगी-प्रेगिफा का रुप दिया गया है। इस प्रकार समस्त 
राजस्थानी थेली में यधा कृष्ण ही सर्वत्र दिखायी देते हैं। 


धर्ग से अलग तत्कालीन सागानिक व दैनिक जीवन से सम्बन्धित विविध 
पक्ष भी राजस्थान चित्रण को विषय आधार बने। यहां के रीति-रिवाज, प्रधायें, परन्परायें, 
विवाह, त्यौहार, उत्सव, मेले आदि का एभाव यहां की चित्रकला पर प्रद्रा जो कि तात्कालिक 
सगाज के ढांचे को संभालने में सहायक सिद्ध हुआ। यहां के लोक झखहित्य को लोक 
सम्पत्ति कहा जाता है। इसमें सम्पूर्ण सगाज का हास - विद्यास एवं उल्लास - उच्छवास 
निहित है। लोकगानस के सुख-दुख की भनुभूठियों का सहाबुभूतिपूर्ण चित्रण लोक साहित्य 
की विशेषता है। यहां के लघुचित्रों गें सागानिक जन-जीवन के दोनों पक्ष लोकपक्ष एवं 
निर्नीपक्ष का चित्रण विशेष रुपए से हुआ है। धार्गिक एवं भाध्याविणगिक विषयों में भी 
ग्रजस्थानी सगाज के दोनों पक्षों का विशकन सागने आता है।? अधिकांश चित्रों में राजपूर्तों 
के जीवन व्‌ उनकी संस्कृति का भी चित्रण गिलदा है। साना-गहायजाओशो को व्यवित चित्र, 
दरवारी दृश्य तथा आर्ट दृश्य आदि का चिज्ञंकन एनस्थान की ग्रायः सभी शैलियों में 
हुआ है।* 


सागाजिक प्रतिष्ठा एवं सगानज की दृष्टि से नरेशों के बाद साग्रन्तों व 
जागीरदारों का स्थान होता था।! राजस्थानी चित्रों गें. आरभ से अन्त तक समाज की 
गनोदशाओं के आधार पर विभिन्‍न भावनाओं का चित्रण हुआ है। यही कारण है कि सभी 
प्रकार के चित्रों में धार्मिक, सागानिक, सात्विक एवं वयोकतथ्यों का ग्रदर्शन हुआ है नो 
वत्कालीन सरल सागाणिक व्यवस्था का सही प्रतिविग्व है /* 


प्रणय॒ का गहत्व गानव जीवन के भादिकाल से ही रहा है। चित्रकारों ने न 
केवल बारहगासा, ऋतुचित्रण, नायिकाशेद वथा शग-ग्रगिनियों के चि४त्ञों में ए्रणय को गुख्य 
'विपय के रूप में चित्रित किया वरन्‌ ल्लोक तत्वों से परिपूर्ण विभिन्‍न लोक कथाओं हीर-रांज्ना, 
लैला-गजदूँ, रुपगती- वाजवहादुर, चग्पावती-विव्हण आदि की ऐरेग कथाओं को कलाकारों ने 
अत्यन्त सनीव व झुन्दर ढंग से चित्रित किया है। चन्दवरदाई कृत पृथ्वीयजराासो का भ्रधार 
लेकर चित्र बनाये गये। जिसमें सेना, अस्यागार, युद्ध की वैयारी, वुद्धाभ्यास, दरवारी जीवन 
से सम्बन्धित, हुक्‍्फा पीते हुये, बृत्य देखते हुये, उत्सव गनावे हुये संग्रादों का ंकन विशेष 
रुप से गिल्लता है। यजस्थानी चित्रों का वृहद अंश व्यदित चित्रों के रूप में निखरा है। 


चनस्थानी कलाकायें ने विभिन्‍न ऋतुओं की व वारहगासा के गनोवैज्ञनिक 
पक्ष का सूक्षा व कभीर अध्ययन चित्रों गें देखने को गिलता है। कलाकायें ने नायक और 
नायिकाओं के श्रृंगारिक विरह और गिलन की! क्रियाओं को दरहगास्प के वित्रों में दर्शाने में 
गहान सफलवा ग्राप्त की है।* श्रावणगास॒ के हरे भरे वादावरण, नायक-नायिका की 





] कालूयम शर्मा - उन्‍त्रीफवी शी का समस्यान का सान्याविक 7 आशिक नीदन; पृ० ॥05 

2 २00ाएताम - ५०, > ०, छशाला[०७ - मादा) कक गीधीक, (, 36 

3 रघुवीर सिष्ठ - हर गक्षकिक्त सगस्याबए पृ0 755 

4 जगदीश सिंह गहलीत - एनस्थान व्य साथाएषिक नीवन, पृ० 28 

5 डा, शिखा रानी गुप्ता - धनस्कानीं (विलकला में स्यान का छए (गग्रकाशित चोद बनन्‍्यूड पृ0 ॥37 
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काग-वासना को जागृत करते हैं। वर्षा गें शगते हुये मेघाच्छादित भाकाश के नीचे 
नायक-नायिका एक-दूसरे को आलिंगन करते हुये, ग्रीष्य में वैशाख एवं न्येष्ठ गा की 
गरगी से व्याकुल नायक-नायिका? तथा एंखे से नायिका द्वार नायक को हवा करते दर्शाया 
गया है। 


यघदि उपयोवद विषयों का अंकन प्रायः सभी शैलियों में हुआ है परन्तु 
प्रत्येक शैली अपनी स्थानीय विशेषताओों से प्रभावित रही है निस्रके आधार पर कुछ 
भिन्‍नताये भी पायी जाती हैं। यदि किसी शैली में बारहगासा का चित्रण अधिक हुआ है तो 
किसी शैली में व्यवित्त चित्रण व आखेट चित्रण फी अधिकता है। जैसे कि गेवाड़ थैली गें 
सूरस्गर पर आधारित कृष्ण की वाल लीलाओं का वर्णन अन्य शैलियो की तुलना में अधिक 
हुआ है। सूरसागार को चित्रित करने में गेवाड़ शैली की भूगिफा गहत्वपूर्ण रही है। 
राजस्थान की सर्वप्रथण दास्दविक चित्रशाला गहाराणा जगदचिंह ( १628 ई - १652 ई ) के 
राज्यकाल में उदयपुर में ग्राखश हुई थी। निसे चित्रकारोें की भोवरी के नाग से जाना गाता 
है।! 4650-5। ई0 के गध्य चित्रिव सूरसागर कला की दृष्टि से उत्हृष्ट है जिसके अनेक 
पदांकित सचित्र पन्‍ने गोपी कृष्ण कनोडिय फलकत्ता फे निजी संग्रह में उपलब्ध है। गेवाड़ 
शैली के ये चित्र कलात्मक व अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के हैं। थगरगीत प्रसण. पर भाधारिव 
गेवाड शैली गे 659 ई में चित्रित अनेक पन्‍ने याष्ट्रीय संग्रहालय दिल्‍ली में सुरक्षित है। 
गोवर्धनधारण एसंग पर भबेकों चित्रों का संग्रह जो बड़ौदा ग्यूजियग में उपलब्ध हैं। में पत्रों 
के चारों ओर पद लिखे हैं तथा बीच में पदों के भाव के आधार पर चित्र अंकित हैं। 
झुरणागर सम्बन्धी अनेक चित्र ऐसे हैं लिग एर केवल कृष्ण के लीला सम्बन्धी शीर्ष ही अंकित 
हैं। अधिकतर चित्र वाललीला, अलौकिक लीला व श्रृंगरप्रक लीला से सम्बन्धित है। 


सत्रहवीं शी को गध्य तक रप्तिकप्रिया यगस्थान की सभी शैलियों में प्रमुख 
विपय बन गया। गेवाड़, गारवाड़, बीकानेर, बूंदी, कोटा शैलियों गें चित्रित रसिक प्रिया पर 
भाधारिव चित्र कना की दृष्टि से उत्कृष्ट उदाहरण है। [ चित्र फलक - ॥0, 8, ॥49, १52 ] 
परन्तु अन्य शैलियों की तुलना गें बूंदी शैली में रस्िकप्रिया का चित्रण विधेष रुपए से हुआ 
है। भौगोलिक दृष्टि से बूंदी ओरछा के सगीप रहा है कथा बूंदी के कलात्मक परिवेश और 
काव्यात्यक बातावरण बे केशव के प्रभाव को अधिक ग्रहण किया है। भद्ठारहवीं शती में 
चित्रित बूंदी शैली के रसिकाप्रिया के अनेक चित्र विभिग्न संग्रहानयों में सुरक्षित हैं। [ चित्र 
फलक - 49, 56 ] पष्ट्रीय संग्रहालय में सुरक्षित 48 पनगों की अपूर्ण रसिक प्रिया कला की 
उत्कृष्ट धरोहर है।* प्रत्येक चित्र के ऊपरी भाग में रश्षिकाग्रिया का शुद्ध छन्‍्द कलात्मक ढंग से 
लिखा है। सभी चित्र गहरे लाल हाशिये से परिवेष्ठित हैं। उनगें अधिकतर सुनहरा, लाल, 
हरा, नीला, गुलाबी भादि रंगो का प्रयोग किया गया है। अदृठारहवीं शर्ती के गध्य में बने 
यह चित्र राधा कृष्ण की लीलाभों के परिवेश के आधार पर तीन भागों में विभाजित किये 
जा सकते है। 
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काग-वासना को जागृत करते हैं। वर्षा गें भागते हुये गेघाच्छादित आकाश के नीचे 
नायक-नायिका एक-दूसरे को आलिंगन करते हुये, ग्रीष्य गें वैशाख एवं ज्येष्ठ मास की 
गरगी से व्याकुल नायक-नायिका* तथा पंखे से नायिका द्वारा नायक को हदा करते दर्शाया 
गया है। 


यघ्चषि उपयेवद दिएयों का अंकन ग्रायः सभी शैलियों में हुआ है परन्तु 
प्रत्येक शैली अपनी स्थानीय विशेषताओं से प्रभावित रही है निम्रकोे आधार पर कुछ 
भिन्‍नतायें भी पायी जाती हैं। यदि किसी धैनी में बारहगासा का चित्रण अधिक हुआ है तो 
किसी थैली में व्यवित्त चित्रण व आख़ेट चित्रण की अधिकवा है। जैसे कि गेवाड़ धैली गें 
सुरसागर पर आधारित कृष्ण की बाल गीलाओ का वर्णन अन्य शैलियों की तुलना में अधिक 
हुआ है। सूरसागएए को चित्रित करने गे गेवाड़ थैली की भूमिका गहत्वपूर्ण रही है। 
गजस्थान फी. सर्वप्रथण वास्तविक वित्रशाला महाराणा नगवस्िंह [ 628 ई - १652 ई ) के 
चन्यकाल गे उदयपुर में प्रार्श हुई थी। गिसे चित्रकारों की ओवरी के नाग से जाना नादा 
है।! १650-5] ई0 के गरध्य चित्रित सुससागर कला की दृष्टि झे उत्कृष्ट है जिसके अनेक 
परदांकित सचित्र एन्‍गे ग्रोणी कृष्ण कनोडिया कलकत्ता फऐ निजी संग्रह णें उपलब्ध है। गेवाड़ 
शैली को ये चित्र कलात्मक व शत्यन्द्र उत्कृष्ट कोटे के हैं। श्रगरगीठ ग्रंसग पर भाधारित 
गेवाड शैली में 659 ई गे थित्रित अनेक पन्‍ने यष्ट्रीय संग्रहालय दिल्‍ली में सुरक्षित है। 
गोवर्धनधारण प्रस्न॑ंथ पर अनेकों चित्रों का संग्रह जो बड़ौदा ग्यूजियग गे उपलब्ध हैं।। में पत्नों 
के चारों और पद लिखे हैं तथा बीच में पदों के भाव के आधार पर चित्र अंकित हैं। 
सूरसागर सम्बन्धी अनेक चित्र ऐसे हैं लिंग पर केवल कृष्ण के लीला सम्बन्धी शीर्ष ही अंकित 
हैं। अधिकतर चित्र वाललीला, अलौकिक लीला व श्रृंगारपरक लीला से सम्बन्धित है। 


सत्रहवीं शी के गध्य तक रप्तिकप्रिया राजस्थान की सभी शैलियों में प्रमुख 
विषय वन गया। गेवाड़, गारवाड़, बीकानेर, बूंदी, कोटा शैलियों में चित्रित रसिक प्रिया पर 
भाधारित चित्र कला की दृष्टि स्ले उत्कृष्ट उदाहरण है। [चित्र फलक - ॥]0, ॥8, ॥49, ॥52 ] 
परन्तु अन्य शैलियों की तुलना में बूंदी शैली में र्रिकपिया का वित्रण विधेष रूए से हुआ 
है। भौग्येलिक दृष्टि से बूंदी ओरछा को सगीष रहा है कथा चूंदी को कलात्यक परिवेश और 
काव्यत्गफ बातावरण ने केशव के प्रभाव को अधिक ग्रहण किया है। भदृठगरहवीं शत्ती में 
चित्रित बूंदी शैली! के रखिकप्रिया के अनेक चित्र विभिन्‍न संग्रहानयों गें सुरक्षित है। [ चिंत्र 
फलक - १49, 56 ] यष्ट्रीय संग्रहालय गें सुरक्षित 48 पन्‍नों की अपूर्ण रप्षिक प्रिया कला की 
उत्कृष्ट धर्येहर है।* प्रत्येक चित्र के ऊपरी भाग में रसिकप्रिया का शुद्ध छन्‍्द कलात्गक ढंग से 
लिखा है। सभी चित्र गहरे लाल हाशिये से परिवेष्ठित हैं। उनगें अधिकतर सुनहरा, लाल, 
हरा, नीला, गुलाबी आदि रंगों का प्रयोग किया गया है। अदृठगरहवी थी के गध्य में बने 
यह चित्र राधा कृष्ण की लीलाओं फे परिवेश के भाधार पर तीन भागों में विभाजित किये 
जा सकते है।९ 
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। गहलों का परिवेश - गिसमें केशव की विलासपूर्ण अभिव्यवित के अबुरुप बारहदरियां, 
रंगबिरंगा प्रांगण, प्रकोटा तथा बड़े-बड़े कगरे, गरुगल थैली गिश्चित व घुगाददार चजपूत 
छतरियां तथा धवल भवन चित्रिव हैं। अदृटालिकाओं के परिवेश गें राधा कृष्ण की 
रंगरेलियां अंकित हैं। वैभव का वातावरण, रंग विरंगा फर्श, चित्रित स्तम्भ, सुनहरी कागदार 
पृथक पर्दे च चिकों आदि रानसी ठाठवाट से सुशोमित साथ वाद्रवरण बड़े गनोयोग से 
चित्रित किया गया है। 


2 कूंग और वनों का परिवेश - कुछ चित्र का आधार कुंन और वन हैं जहां राधा कृष्ण की 
लीलाओों का चित्रण किया गया है। लवा-गुल्गों से आच्छादित उपवन, कमलों से चुशोमिव 
सरोवर, भनेक फूलों तथा पेड़-पोथों की पृष्ठभूमि में राधा-कृष्ण को नायक-नायिका भेद के 
रूए में रंगरेलियों का सुन्दर चित्रण किया गया है। 


3 कुछ चित्रों में राधा कृष्ण की श्रृंगार लीलाओों का क्षेत्र गलियाँ या खुला हुआ परिवेश चुना 
गया है। 


गोधपुर शैली गे विशिग्न प्रकार के ऐतिहास्रिक लेक कथाभों के प्रेग प्रस॑गों 
का चित्रण भ्रधिक हुआ है। ढोबागारु, गागूलदे, निह्ालदे आदि लोक कथाओं पर आधारित 
भनेक चित्रों का निर्माण हुआ है। जोधपुर थैली णें राणाओं के व्यवित चित्र का अंकन भी 
विशेष रूपए से हुआ है।! [ चित्र फतक - ॥2 ] जवकि बीकानेर शैली गें गुगल चित्रों की 
भखेट प्रतिलिएयां, दरबार दृश्यों का अंकन अधिक छुआ है।? जयपुर शैली में सगायण, 
गहाभारत, कृष्णलीखा, दुर्गा गाठ तथा वात्स्यायनकूत कामसूत्र पर आधारित कागोत्तैजक 
विषय पर भी चित्रों का आंकन विशेष रूप से हुआ है। [चित्र फलक - 03, ॥06 ] 


भलवर थैली में यधाकृष्ण के अलावा वेश्याओं पर भी चित्र बने मिलते हैं। 
निन पर अंग्रेजी शैली का प्रभाव दिखायी पड़ता है।' कोटा शैली में आखेट पर आधारिव 
चित्रों का निर्गाण अधिक हुआ। रेखाचित्र, कृष्णवित्र, बीजासोरण, गधुगालती की कथा, व 
ढोलागार फे प्रेग प्रसंगों को भी विशेष रूप मे चित्रित किया गया है। [चित्र फलक - 32, 
%, १39 ] 


किशनगढ़ शैली में शा कृष्ण के श्रृंगारिक पक्ष का चित्रण विशेष रूप से 
हुआ है। यधा कृष्ण के प्रेम पर आधारित यह चित्र भधिकांधवः नागरसमुच्चय ग्रन्थ पर ही 
धाधारित थे जबकि अन्य शैली में इस ग्रव्थ पर आधारित चित्र नहीं मिलते हैं। किशनगढ़ के 
कलाकारों ने नागरीदास व उनकी प्रेमिका वणीठणी को राधा कृष्ण के भादर्श रूप में कल्पना 
कर उसे चिशंकित किया जो किशनगढ़ शैली की गुख्य विशेषता रहीं जबकि अन्य किसी 
शैली गे इस एकार फी विधशेश्वा नहीं गिलती है। किशनगढ़ थैली में रगगाला पर भाधारित 
चित्र नहीं ग्राप्त होते हैं जबकि अन्य शैलियों में रगगाला पर आधारित असंख्य चित्रों का 
निर्गाण हुआ है। 





] सुन्दर मोहन स्वछाए भटनागर - शन्स्य/व की लदुवित लोककल/ शैली. लानिव कना अकाकदी, गयार, 
पृ0 49 

2 श्री कुमार सम्भव - ललिदकला अकादनी नयहुट पृ० 68 

3 मोहन लाल म्रुत्ता - ऋष्त अव्यदगी नयएुट् पृ0 ॥9 
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राजस्थानी बघुचित्रों में टेग्प्प वकबीक का प्रयोग किया गया है। अधिकतर 
चित्रों में सपाट रंग भरे गये हैं और रेखाओं द्वारा उभारा गया है। चित्रों में बारीकी बहुत 
अधिक देखने को गिलती है। चाजस्थानी वित्रकारों ये बहुत ही बारीक बुशों का प्रयोग किया 
कथा चित्रण पद्धति गें बकड़ी के ठप्यों आदि का थी ग्रयोग हुआ है जो लकड़ी के ब्लाक जैसे 
होते थे। रंगांकन के बाद ये आकर्षक लगते थे। इसी प्रकार से पिछवाई प्रेग्टिंग कपड़े पर 
बनायी जाती थी जिसगें कच्चे वथा प्वके दोनों प्रकार के रंगों का समावेश किया जावा था। 
ग्रजस्थानी चित्रों गें जल रंगों की अधिकता है। भंडे की जर्दी का ग्रयोग उन्होंने अपने चित्रों 
के रंगों को स्थिर रखने फ्रे लिये किया। लघुचियों में प्रयुकट कागन का निर्माण परत दर 
परत कई लेयर लगाकर किया गया। वटकीले रंगो का विधान थैली में, टैमाय शैली में 
अग्रददर्शी रंग्रो का एयेग हुआ।! थोड़े चटक रंगों में ही चित्रकारों ने चित्रों गें वांछिद प्रभाव 
उत्पन्न कर दिया है। इस प्रकार यगस्थान की सभी शैलियों बूंदी, कोदा, किशनगढ़, 
ग्ररवाड़, अलवर, बीकानेर आदि में चित्रित विषय वस्तु हर यक्ष से सम्बन्धित रही है। चाहे 
वह रागदर्ार॒ का अकन हो, जगनीवब हो या यगगाला, चाहे ऋतुओं का ऑंकन हो या 
व्यवित्चिर हो, चाहे समूह चित्रों का अंकन हो या गवित सम्बन्धी हो या श्रृंगार सम्बन्धी चित्र 
हो, सभी विषयों पर चित्रकारों की तूलिका ने गदि ग्ायी है। वास्तव में यहा कला 
गध्यकाबीन साहित्य का प्रतिविग्द है। 





। 8, भी, के, अग्रवाल -+ कला! जीर #लद, ५0 ॥24 


49 





चतुर्थ अध्याय 
(9) किशनगढ़ शेली के चित्रों का विकास 
(09) किशनगढ़ चिंत्रशेली के भावाभिव्यंजना के 
मूलाधार- 
(0) विंषयवस्तु 
(॥) रंग योजना 
(॥) रेखांकन 
(९) आकार योजना 
(०) अलंकरण 
(श॑) पृष्ठभूमि 
(शा) चित्रों में भावों की अभिव्यक्ति 


चतुर्थ अध्याय 
किशनगढ़ शैली के चित्रों का विकास 


प्राकृतिक दृष्टि. से. सम्पन्ध 
किशनगढ़ गगरी सदैव ही साहित्फारों व 
कलाकारों को आकर्षिद व ग्रेरिह करती रही है। 
हबकी संस्कृति गे भवीत में चित्रकारों को 
भावात्गक संसार प्रदान किया जिसके फलस्वरूप 
अनेक कृतियों का सृजन हुआ। इस कलाहक 
नगरी ने केवल स्ागान्यजनों को ही आकृष्ट 
गहीं किया अपितु देश-विदेश के प्रतिष्ठित 
कलामर्गज्ञों एवं विद्वानों जैसे ऐरिक डिकिव्सन, 
कार्ल  खण्डेलचाला,  सागग्ोपाल विजयवर्गीय, 
एग0 एश0 रन्यादा, जयसिंह नीरज आदि को भी 
यहां बाख्वार आने को प्रेरित किया।! 


] भाज, झादाहिक 7वि९दाक ॥5 फरवरी! ॥998, पृ0 5 


गधा चजस्थानी शासकों का अधिकाश सगय यनजगैतिक सगस्याओं का 
समाधान करने मे ही वीता फिर भी उन्होंने साहित्यिक और सांस्कृतिक प्रवृत्तियों को 
विकसित करने की यथार्रध्य चेष्टा की! जहां एक ओर वास्घु कला के सर्वोल्ट्ष्ट उदाहरण 
इनके प्रेग का स्गरण दिलाते हैं। वहीं दूसरी ओर साहित्य व कला के क्षेत्र गें भवित, श्रृंगार 
भाव तथा रस से ओत-ग्रोत काव्य तथा चित्र प्रेग व भवित के सुन्दर उदाहरण यह स्पष्ट कर 
देते हैं? कि चजबैतिक संघर्ष काल में भी इन यजपूत शासकों ने सांस्कृतिक विकास पर पूरा 
ध्यान दिया। यहां के शासकों ने न केवल कवियो और चित्रकारों क्रो आश्रय देकर कला 
साधना के लिये प्रोत्माहित किया वरन्‌ स्वयं साहित्पिक रचनायें कर अपनी कलात्मक 
साहित्यिक अभिरुचि का परिचय दिया है।? किशनगढ़ के ऐतिहासिक स्वरुप की जानकारी 
हगे विभिन्‍न रागाओं फे काल एवं चित्रों फे गाध्यग से गिलती है। चित्रकला के डतिहास ने 
अपनी खोज को आधार पर यह सिद्ध कर दिया दि गानव हृदय में चित्र रचना की भावना 
आदिकाल से ही रही है।* 


भारतीय चित्रकला की प्रूपरा अपने सुक्ष्य रुप में ग्रन्थ चित्रों गें विकसित 
हुयी । पुस्तक चित्रों को छिक्छा रुप से ही भारतीय लघु चित्रों का रुए सागने आने लगा। 
आकार गे हापु होगे को कारण इन्हें लघुचित्त नाग से अभिहित किया गया तथा अगना 
स्वतब्त्र अस्तित्व होने को कारण इन्हों पुस्तक चित्रों से पृथक लघुचित्र का गाग दिया गया। 
हिन्दी के 'लघुचित्र' शब्द को अंग्रेजी शब्द 'श्ांक्षपा0" का ही अनुवाद गाना गया परन्तु 
यह 'गिगियेचर' के सही अर्थ को नहीं भभिव्यववत॒ करता है। गूलरुप से “गिनियेचर! शब्द का 
प्रयोग धार्मिक ग्रन्थों के पृष्ठ को लिये होता था।* यूरोए कला नगत को उन चित्रे को 
'मिवियेचर' कहा गाता था जिनको रैडलेड के रंग से चित्रित किया नाता था। भारतीय लघु 
चित्र गन्धों में सृक्ष्णया से वने चित्रों के लिए संस्कृव जाहित्य गें सूक्ष्यचित्र या सुक्ष्याकार चित्र 
थादि शब्दों का प्रयोग मिलता है। 


भित्ति चित्रण के अतिरिदव उपलब्ध उदाहरणों णें पुस्तक चित्रण, लकड़ी एद्ट, 
कपड़े तथा ढालोी के चित्रण के बारे में साहित्य ग्रब्थों का उल्लेख तो गिलता है परन्तु विग्रों 
के उदाहरण नहीं प्राप्त होते हैं। उत्तर-पश्चिग भाग में बाहरी आक्रगण के कारण यहां की 
संस्कृति अत्यन्त प्रभावित हुयी ।? बौद्ध धर्ण के वापसी वथा गयी सभ्यताओं के गिश्रण से 
हिन्दू संस्कृति तथा कला नये परिवेश गें विकसित हुयी। यह नया वातावरण कला के लिये 
बहुत संवेदनशील न था। बौद्ध पाण्डुलिपियों तक प्राचीन चित्रण परापरा समाप्त ही गयी थीं* 
तथा पश्चिग में बारहवीं शद्ाव्दी के उपरान्त चित्रकला भ्रधिकतर गैनधर्ग से प्रभावित होने 
लगी। गध्य भारत में यह परग्पशा लोक कला के रुप गे वैष्णव गन्दिर की छठों की सज्जा 
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को रुपए में सागने आयी। दौद्ध शाण्डुलिणियों वथ्य गैन धर्ग के प्रचार-शसार में चित्रित अरस॑ख्य 
ग्रब्थों में स्वत्तब्त॒ रूप से चित्रण का कोई उदाहरण बहीं प्राप्त छोवा।' वास्तव में पुस्तकों में 
बने चित्रों का उदुदेश्य ग्रन्थ सम्जा था जिससे चित्रित ग्रन्थ में चित्राबुरंजन पक्ष अधिक ग्रवल 
हो सके।? लिपि के बीव शेष स्थान की सन्‍जा ही चित्नों का पूर्ण उद्देश्य था। वाड़पत्रीय 
ग्रन्थों में बने चित्र शुद्ध अलंकारिक हैं। 


इस प्रारम्भिक रूप के ब्राद ग्रव्थों में उन चित्रों की परम्पणा दिखायी देती है 
जिसमें लिपि चित्र के ऊपर, नीचे अथवा बीच गें लिखी नादी थी।? इस प्रकार चित्र तथा 
लिपि दोनों पृष्ठ के संयोजन में गहत्वपूर्ण भंग होदे हुये भी चित्रों को अधिक गहत्व दिया 
जागे लगा। साथ ही ग्रच्थों गे वित्त शैलीवद्ध व्यविवचित्रों के स्थान पर स्व॒तब्त्र व्यवित॒तचित्रों 
को प्रेरणा (भिद्यी / इस प्रकार चित्रित गरण्थों तथा स्ववब्त्र व्यवितवित्र बे स्वतब्त लघु चित्रों को 
विकास का गार्ग प्रशस्त किया । यदि यह माना जाये कि गुगल वित्रकला ने ग़रजयूद शैली के 
विकास गे गहत्वपूर्ण योगदान दिया, तव यह स्वीकार किया जा सकता है कि मुगल्र शैली के 
चित्रों गें लिपि को विद संयोगग में स्थान देने की जो परम्परा बनी उससे स्वतबन्‍्त्र लघु 
वित्रण थैली का विकास हुआ।* वाड़पत्रीय कब्थों के उपरान्त कागज पर लिखी गयी पुस्तकों 
में के कष्थ सेतु का काग करते रहे जिनका एक-एक पृष्ठ लिएवद्ध शीर्षक पर बना है।* ऐसे 
ग्रन्थ एक ओर पुस्तक वित्रण परम्परा में दिखायी देते है वो दूसरी ओर उनका ब्रत्येक पृष्ठ 
अपने में छम्पूर्ण है। हग्जागागा, चौरएंदाधिका, गीतगोविन्द, गहायुशण, रसिकप्रिया, विद्ारी 
सवसई, आदि ग्रष्थों के वित्र इसी प्रकार के बने हैं। दरबायों में विभिन्‍न विश्रें के संग्रह ग्रव्ध 
वनाने की प्रथा से पहले ग्रव्थ विशेष होने फे कारण सभी चित्रों गें विषयवस्तु की एक सूुबता 
थी। 


उत्तर भारत में प्द्रहदीं शवी को आस-पास चित्रण का विकास बहुत तठेनी रे 
हुआ जिसमें दो कारक एगुख गाने जा सकते हैं-कागज का प्रयोग तथा साहित्य का 
विकास।? रागानन्द ने भक्ति के सरल व सहज रूप को भपनाकर जनता के झागने उसे 
प्रस्तुत किया। इनके भगुयायियों ने उत्तर भारत में इसका प्रचार-प्रसार किया। स्रोलहवीं 
शवाब्बी तक इस आव्योलग को बढ़ाने में कवियों गे भी बहुत योगदान दिया। तुलसी के 
राग, चैतन्य, गीय कथा झूर के कृष्ण भगवान ने घाग्रन्य जग से लेकर दरबारीगण तक को 
अपने प्रेम रस में विगग्न कर लिया।यथा कृष्ण को गाध्यग बनाकर प्रेग गाधुर्य की ऐसी रक्त 
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वर्षा हुई कि खाहित्य वथा कला इस ऐ्रेगानुयग से आप्लादविव हो गये। न तो चित्रों का 
विवरण काव्य के रूप में रहा और न ही काव्य का दृष्टिगव रुप चित्र रहा, यहां दोनों 
एकाकार हो गये ।! 


पुस्तक चित्रण अधिकांधव: धर्ग से प्रभावित रहा। हिन्दू संस्कृति के अंगों में 
केवल जाहित्य एवं थर्ग का ही सगादेश नहीं था वरन्‌ सरौन्दर्यभास्त्र, संगीठ, व्योकोत्सव तथा 
सामान्य व्यवित भी उससे सम्बन्धित थे। गूलरुप से लघु चित्रों की विषय वस्तु तीन 
भावनाओों से प्रभाव्रित रही है-भवित, श्रृंगार और संगीत। इसके अतिरिवत चित्रकारों ने दरखबारी 
वैभव कथा शौर्य के चित्रण में भी रुचि ली। अधिकतर राजपूत धासकों ने अपने तथा 
भाम-णस॒विखरे विएयों को ही ग्रेत्यहन प्रदान किया, णिरुगें संगीद, पौराणिक तथा 
प्रेगालाप के विषयों का अकंन प्रमुख था। यही कारण है कि बचघुचित्रों में कला काव्य सहित 
संगीत का संगग दिखलायी पड़ता है।? परन्तु सगयाबुसार चित्रकारों ने एरग्परागत परिपाटी 
को चोड़कर यथार्थ की तरफ कदग वढ़ाने का प्रयास किया, उन्होंने अनेक ऐसे व्यवितचित्रों का 
अंकन किया जो छद़िबद्ध व्यवित॒चित्रों से सर्वशा शिन्‍्न थे। कलाकारों ने राग शगनियों, 
ऋतुचित्रण तथा श्रृंगार सम्बन्धी अनेक चित्रों का अकंन किया और यही विकास गुगल शैली, 
यजस्थानी शैली तथा गध्य भारत की अन्य थैलियों तक विस्तृत हुआ।! भारत में गुगल 
सागाज्य की स्थापना होने के पश्चात्‌ भी भारत की संस्कृति भरपने गुख्य केन्द्र पर ही 
विकश्चित व पल्लदित होती रहीं । इसी कारण लघुचियोें का जो विकास-क्रम यजस्थाब व गध्य 
भारत मणें दिखलायी पड़ता है, वहीं गुगल चित्रण में भी देखने को गिलता है। व्यवितचित्रण, 
पुष्पचित्रण, पशु-पक्षी चित्रण एत्यादि को मुन्दर लघु चित्र के रूप गे चि6त्रित करने में गुगल 
थैली का सर्वाधिक योगदान रहा। परन्तु यह गुगल धैली की तुलना गें कग दरबारी थी तथा 
इसकी पृष्ठभूमि में हिन्दू संस्कृति की जड़ें विघगान थीं।* हिन्दू संस्कृति से भोत-प्रेव 
चजस्थानी चित्रों में धर्ग के अतिरिषतत संगीत, साहित्य व लोक वत्वों का भी मिश्रण था। 
भतः य्जस्थानी शैली में विशेष रुप से कृष्ण भविव, लालित्य, श्रृंगार और प्रेण भाज़्यानों एवं 
संगीत की विभिन्‍न यगरागनियों को रूप में चित्र दिखायी पड़ते हैं। इन प्रधान तत्वों के 
अतिरिवत विलासग्रिय शासकों ने अपनी शौर्यवृत्ति के प्रदर्शन में व्यूवित॒चित्र एवं शिकार का 
अकंन करकाया। 


वैष्णव धर्म फे गुख्य चरित्र के रूप में कृष्ण एवं भगवान य्रग आज भी 
जन-मानस में आदर्थ रुप में लोकप्रिय हैं? भागवत पुराण जो कृष्ण भवित का गुख्य 
खेत था कथा यम भविव का गुख्य आधार ऱगचरितगानस वथा यमायण बने। भ्रवितकाल 
तथा रीतिकाल में. वैष्णव धर्म की जो धारा बहीं, उसके प्रभाव में भवित से लेकर श्रृंगार 
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भौर विलास तक में भगवान कृष्ण चित्रकारों के प्रिंय नायक रहे।! वैष्णव धर्म के इस 
भाव्दोलन की लहर जयदेव के गीतगोविन्द्‌ से बंगाल में ग्रारम्भ हुयी जो सोलहवीं श्रती तक 
अपनी उत्कर्षता पर जा पहुंची ।? इसके अतधिखित सूरदास केशवद्यस दथा बिहारी के ग्रन्थों के 
भाधार पर अनेकों चित्रों का अंकन हुआ। न केवल किशनगढ़, जयपुर, बूंदी, कोटा, ब्वीकानेर 
गे ही बघुचित्रों का बन्िर्गाण हुआ वरन्‌ राजस्थान के छोटे-छोटे ठिकानों में भी चित्र बने। 
हनायें की संख्या में बने इन चित्रों गें विषयवस्तु की विविधता के साथ कलाव्गक रुचि एवं 
श्रेष्ठ के दर्शन होते हैं। ये तगाग शैलियाँ राजस्थान की शिन्‍न-भिन्‍न रियासतों णें पनपकर 
यूर्णता को पहुंची। गिनका न केवल भारतीय चित्रकला के इतिहास में वरन्‌ विश्व कला के 
इतिहास में दिशेष स्थान है। अनेक अनाग कलाकारों ने झागन्तों और चजाओं के कलाग्रेग 
शौर संरक्षण के वीच अपना जीवन समर्पित करते हुये रंग शैलियों का एक गोहक संसार रचा 
जिसके दर्शन हगें लगभग सभी थैली के चिय्ों गें गिरते हैं।। इन शैलियों को रंग योजना, 
पृष्ठभूमि, बॉडर्स, हाशिये और अंकित स्त्री गुरुषों की गरोशाकों, आशभूषणों तथा भाकृतियों 
विशेषकर आंखों की बनावट, गुखाकूतियों के धाधार पर भलग- भलग जांचा परखा जा 
सकता है।* 


राजस्थान की लघु चित्र शैलियों गें किशनगढ़ ही एक गात्र ऐसी चित्रशैली है 
जो कलाव्गक दृष्टि से इतनी सगर्थ एवं भाकर्षक है कि इस शैली में बने चित्र दर्शकों की 
दृष्टि वर्क अपनी ओर खींच लेते हैं। अपनी रसगय गनोहारी रंग योजना, आकर्षक' एवं 
गतिगाब रेखा सौन्दर्य तथा लावण्य संयोजन वैशिष्दूय के कारण किशनगढ़ शैली फो चित्र 
विश्व प्रसिद्ध हैं।' काव्य व कला का णी अद्धितीय संगग इस शैली में है दह भन्यत्र नहीं 
मिलता है। किशनगढ़ राज्य का सैन्य प्रदर्शन में वो कोई विशेष गहत्व नहीं था परन्तु 
चित्रकला के क्षेत्र गें यह यन्य भद्धितीय साबित हुआ।” इस शैली को उत्कृष्ट रूप में पहुंचाने 
का श्रेय तीन व्यवित्यों को दिया गा सकता है - प्रथण कवि वचित्रकार तथा कृष्णभवत ग्रेगी 
नागरीदास निनके आश्रय में चित्रकला युष्पित एवं पठलवित हुई।* दूसरी उनकी प्रेगिका 
पासवान बणीठणी गो अपने अद्वितीय सौन्दर्य के कारण तत्कालीन राधा के चित्रों के अंकन 
को लिये आदर्श ऐरणा का खोत बनी।? तीसरा व्यवितत्व निद्ालचन्द का था णिसके द्वारा 
बनाये गये सैकड़ों चित्र इस शैली के आधार बने हैं। नागरीदास के काव्य को आधार बनाकर 
बणीठणी के रूपए सौन्दर्य को चित्रित करने का श्रेय निहालचन्द की सूक्ष्य व रंजफ तूलिका को 
ही है।९ 
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कृष्ण भवित की अजश्च धारा से प्रभावित भवतकदि नागरीदास की रखिकता 
एवं गधुरता से सम्पन्न और वर्णीठणी के अथाह रूप सौन्दर्य की प्रेरणा से पल्लवित किशनगढ़ 
थैली के चित्रों के विकास का स्वरुप वहुव एहले से ही एचलित हो चुका था किन्तु उसे 
विधिवत क्रियाशीलता देने वथा उत्कर्षशा पर पहुंचाने का श्रेय सावन्त्रिंह एवं उसके पिला 
यनखिंह के संयुक्त कार्यकाल को गिला।' रानसिंह व सावन्तर्गिंह दोनों ही गहागभु 
वल्लभाचार्य द्वार स्थापित बुष्टिगार्ग के क्षबुयायी थे क्या उनके सिद्धान्तों का पालन करना 
और उसे गानगा उनका ध्येय था। दोनो ही उत्कृष्ट साहित्यकार एवं कलाकार थे। अतः 
उनके अथक परिश्रग से किशनगढ़ की चित्रकला की आशातवीतव प्रगति हुयी। विशेषकर सावन्तध 
सिंह के सगय गे सर्वोत्तर लघुचित्रों की रचना हुयी।* 


किशनगढ़ के संस्थापक किशनखिंह ने यघपि अपने छोटे भाई के शासनकाल 
गे कलाव्गक कार्यो को स्वस्थ संरक्षण प्रदान किया।* गुगल शासकों से अच्छे सम्बन्ध होने 
के कारण गहाराण किशनसिंह ( 600 ई0 - ॥65 ई0) ने यहां के कलाकारों का कार्य अवश्य 
देखा होगा और उनके सम्पर्क गें भी आये होंगे। लेकिन अपने सीमित शासनकाल में 
उन्होंने चित्रकला के उत्थान के लिये कुछ विशेष कार्य किया होगा ऐसा नहीं प्रतीत होता और 
न्‌ ही कोई ऐसा साक्ष्य उपलब्ध होता है कि जिससे यह पता चले कि उस सगय किशनगढ़ 
में अपनी किसी गिजी शैली का ग्रादुर्शाव हुआ होगा। जो भी चित्र पग्राष॒ होते हैं उनका 
सगय लगशग एक शतावदी के बाद का सिद्ध होता है।। 


ः 

किशनगढ़ शैली के ग्ररग्थिक चित्रों गें भाखेट दृश्यों का अंकन अधिक 
'गिलवा है। इस समय व्यवितचित्रण को भी प्रमुखठा गिली। यघ्रणि यह शैली दरबार में 
विकसित हुयी, फिर भी इस शैली के विषयों गें विविधता है।? राणा साहसगल का ज॑गली 
हंसों. के साथ शिकार करते एक लघुचित्र ( चिव्रफलक - 34 ) नेशबल म्यूजियम, नयी दिल्‍ली 
में सुरक्षित है। इसमें इस रागैर रागकुगार की सुडौल आकृति का भंकन है, लिसके हाथ में 
एक स्‍्लेटी रंग का बान है। रानकुगार को धुटनें वक्त लग्बा एक घेरदार गागा पहने चिटित 
किया गया है नो छुनहरे हरे रंग के किंगखाव से बना है, साथ में अन्य सहायक आकृतियां 
अंकित हैं। सम्पूर्ण दृश्य धुगावदार नहरों में विभाजित है। पृष्ठभाग गें ग्रुण्डालाद झील को तद 
पर वसी किशबगढ़ बगरी अंकित है।* इस सगय तक रुपनगर की स्थापना बहीं हुयी थी। 
चित्र गें गोधूलि का स्गय है और दाहिनी ओर दीवार से घिरे प्रसाद की ओर एक विशाल 
अश्वारोही जुबूस धीगे-धींगे आगे वढ़ रहा है। यजा साहसगल ने (65 ई -6॥8 ई) वक 
धासन किया था, एरूतु सग्भववः यह सगकालीन विज्रण न हीकर किसी चित्र की अनुकृति 
थी ।” या फिर काल्पनिक चित्र भी हो सकवा था या किसी गुगल कलाकार द्वारा किये गये 
साहसगल के रेखाचित्र अथवा रंगचित्र पर भी आधारित हो सकता है क्योंकि बहुत से राजपूत 
यजकूगार मुगल दरवार गें जाया करते थे। सम्भवतः वे वहां अपना चित्र अवश्य वनदाते 
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होगें। यह निश्चित रुप से किशनगढ़ दरबार में नियुक्त भवानीदास की रचना है! जो एक 
कुशल चित्रकार थे। उस चित्र में इनकी कल्पना का पुट दिखायी पड़ता है। चित्र गें औरंगजेब 
के उत्तरकाल दथा फर्रख्सियर काल का प्रभाव स्पष्ट है। विशेषकर ग्रोशकों और अत्यकध्षिक 
लग्बी गानवाकृदियों में तथा किले व झील की  पृष्ठभूगि पर। इस चित्र गें युदप़ज का नाग 
स्वर्णीक्षयें गें लिखा है 'गहायना किशनप्रिंह के पुत्र सराहसगल' ।? यघपि यह चित्र नागरीदास 
के खगय की दवैष्णद चित्रकला से तनिक भी रू्वद्ध नहीं है परन्तु फिर भी इसमें 7725 ई0 में 
किशनगढ़ में गौयूद उच्चस्तरीय कला के दर्शन होते हैं। राजा हरिसिंह ( 629 ई0-648 ई0) 
का एक लघुचित्र ( चित्र फलक 73 ) शप्त छोवा है, जिसमें उन्हें अधेड़ व्यक्त के रूप में 
चित्रिव किया है तथा गूछे बड़ी -वड़ी अंकित की गयी हैं। ये सफेद रंग का घेरदार जामा, 
जूते व कगरबन्द पहने हैं। उस सगय की परग्परा के अबुसार दो वलवारें उनके कगर गें 
दायें बाये लटक रही हैं। उनकी एगड़ी सना साहसगल जैसी ही अंकित की गयी है। इसी 
प्रकार के साफे शाहजहाँ को शासनकाल गें बने चित्रों गें दिखायी पड़ते हैं।। पृष्ठभूमि में सबसे 
ऊपर दाहिनी ओर नगर की ओर कूच करवी हुयी एक सेना है। इस चित्र के ऊपर स्वणाक्षिरों 
में लिखा है. 'गहावाहु श्री हरिसखिंह पत्रगद' (अद्गरवीं शी यूर्व]। यह व्यवित॒चित्र भी 
समकालीन चित्र नहीँ है बशन्‌ू यह भी किसी कृति की भनुकृति हीं प्रवीतत होती है।* 


720 ई0 में बने इस चित्र गें ( चित्र एलक 4 ) जिम्तगें कुछ रित्रयां संगीत 
द्वाए अपबा गनोरंजन कर रहीं हैं।* चित्र गे मुगल कला की विशेषताओं की छाप स्पृष्ट रूप 
से दिखायी पढ़ती है। चित्रों गें अंकित जियो की आकृतियां गुगल आफृतियों के सगाव हैं। 
वे उनके समान ही ऐशदाण व दुएदूदा लिये हुये हैं।” सिंहासन पर बैठी स्त्री के सगीए हुवके 
का अंकन है जिसका पिरा स्त्री के हाथ में है। पीछे बने विशाल भवन की बनावट, 
गालियां, खग्भे, चिक तथा पर्दे गुगल थैली में बने हैं। गुग्बदों व चिक्ों पर लाल रंग से 
गहीन आलेखन का अंकन है। 

कला संगीत सुनते हुये गहारानी 730 ई0 मे बना यह चित्र [ चित्र 
फलक 58 ) निश्चित रुप स्रे गुगलकला में परंगत चित्रकार द्वारा बनाया गया है यो 
नये वाह्ाचरण में कार्य कर रहा था। चग्मवतः यह भवानीदास की कृति है। 79 
ई0 में जब अनेक कलाकार दिल्‍ली से यहा आये थे वो भवानबीदास भी उनगे से एक 
थे १ चित्र गें सनी को एक ऊँचे बबूबरे गर गसनद गए टेक लगाकर बैठे हुये दिखाया 
गया है। सागने की तरफ गहिला संगीव कलाकारों का एक समूह वैठा है। यघधि इस 
पर गुगल प्रभाव है * फिर भी यह चित्र भपनीं पृष्ठभूणि को उससे पृथक करते हुये 
अपनी निज की विधेषताओं को परिलक्षिव करवी है /!" इरील में बाल रंग की 
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नौकाओं का अकन हुआ है जो केवल क्रिथगगढ़ थैली के चित्रों मे ही देखने को मिलता है। 
इसके अलावा 'यजकूुमारी का फूलझड़ी का आनन्द लेते हुये! नागक चित्र 7740 ई0 [चित्र 
फलक १6] गे मुगल प्रभाव चहुत अधिक दिखला! पड़ता है निससे प्रतीत छोता है अभी बक 
किशनगढ़ थैलीं मुगल प्रभाव से गुकत नहीं हो पाई थी।! परन्तु सावन्त सिंह के समय वक 
यह कार्फी हद तक गुगल प्रभाव से गुदव हो चुकीं थी तथा चित्रों के अंकन की एक निश्चित 
प्रम्प्य बनने लगीं थीं।* 


किशनगढ़ शैली को जन्ग या गूल में भवतह्दय विघानुयगी राना रुपसिंह का 
योगदान रहा। इन्होंने 643 ई0 - 658 ई0 तक शासन किया था। यनारुप सिंह के नाग पर 
ही रुपनगर की स्थापना हुई थी। ये प्रसिद्ध वैष्णव गुरु गोरीनाथ के शिय थे।१ अतः 
वललभ सम्प्रदाय के अनुस्धर कल्याणराय किशनगढ़ के शासकों के आराध्यदेव बन गये। 
रछुपसिंह गे कल्याण राय की गूर्ति की स्थापना करवायी ये किशनगढ़ शासकों के यारिवारिक 
गुरु भी थे ( चित्र फलक 2) रुएसिंह काव्य कला चथा भव्त्त गें विशेष श्रद्धा रखते थे। शक्ति 
व आयधना को एक साथ कला में उतारकर रुपसिंह ने अपने कलात्मक व्यवितत्व का 
परिचय दिया था।। गुगल शासक शाहनहाँ ने रुपसिंह के वलल्‍लभाचार्य के ग्रवि श्रद्धा देखकर 
उसे वल्शभाचार्य का एक चित्र भेंट क्रिया ।* ये गधा कृष्ण के युगल स्वरुप को उपासक थे। 
यही कारण हैं कि इस सगय चित्रकारों गें अपने स्वागी को अधिकांशव: साधा कृष्ण की 
गगोहर लोलाओ का चित्रे के गाध्यग से दर्शन करने का प्रयास्ध किया। रुपरिंह को काल के 
चित्र छा कलप्नालोक एक साधना और गदित्त ग्रावना का संकेत देता है। 


पलल्‍लभ सम्प्रदाय के सिद्धान्त किशनगढ़ शैली के उत्कृष्ट चित्रों के पीछे निहित 
प्रेरणा से अत्यन्त गहराई से जुड़े हैं। उनकी छाप चित्रों पर स्पष्ट रूपए से दिखायी पड़ती है।” 
यह चित्र उस काल से सम्बन्ध रखते हैं जब वैष्णव भवित का पुर्नजागरण का कला, संगीद 
खाहित्य व्‌ बृत्य की गुख्य प्रेरणा वन चुका था। वल्लभ सम्प्रदाय में आस्था रखने वाले 
व्यवित कृष्ण भविव के गाध्यग से गोक्ष की ग्राग्वि गें विश्वास रखते थे। भ्रदः वे श्रीकृष्ण की 
गोहक वाल स्वरूप, नटखट किशोर रूप व गग्भीर युगलरुपो के अतिरिक्त उनके जीवन की 
सभी लीनाओ का चिंवन, मनन द्वार श्रीकृष्ण की भवित्त में लीन रहना पसन्द करते हैं। 
राजसिंह भी इसी स्प्रदाय गे दीक्षिव छीने के कारण श्रीकृष्ण की लीलाभों का श्रवण कीर्वन 
किया करते थे। अतः उन्हें प्रसन्‍न रखने के लिये उनकी भवित भावबा को ग्रोत्साहित करने 
के लिये तत्कालीन चित्रकारों ने राधा कृष्ण की अनेक लीलाभों को लघुचित्र के रूप में 
साकार करने पर बल दिया।* चित्रकारों द्वाय चित्रित कृष्ण के रासविलास अन्य भवतों को 
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भी प्रिय लगने लगे। उबकी भावनाशी मे लीब रहने का गार्ग लोगों को कृष्ण भवित्त के 
गार्ग के रुप में लक्षिव हुआ।' काबान्तर में तो चित्र दर्शन ही प्रत्यक्ष दर्शन का गाध्यम 
प्रतीव होने लगा।? वल्लभाचार्य स्वयं चित्रकार एवं कला ऐ;रेगी थे। अतः चित्रकला में निपुण 
होना आचार्य परम्परा के अनुकूल आचरण हो गय था। भाचार्यों द्वारा लिखित कृष्णलीला 
सम्बन्धी अगेक चित्र बल्‍लभकूल सम्प्रदाय के म॑न्दियें गें आन भी उपलब्ध हैं! किशनगढ़ के 
शाही परिवार के लगभग सभी राजकुगार वल्लभाचार्य गत के गहान अनुयायी थे और 
चित्रकला, कविता, साहित्य आदि किशनगढ़ के उत्तरवर्ती शासको की रूचि वन गयी थी। 
सावन्तम्रिंह के प्रिवा चयन सिंह के सगय गे चित्रकला का विकास देखने को गिलता है। एक 
लघु चित्र गें ( चित्र फलक 25 ] में यया याजसिंह एक भैसे का शिकार करते अंकित किये 
गये हैं।" अग्रभाग में झील या जलकुण्ड है। शिकार भैंस गरभीर रुए से घायल है यो अश्व 
पर आरुढ़् सवार पर हगला कर रहा है 


राजसिंह वलवदार से मैसे पर आक्रगण कर रहे हैं। भैसे के पीछे एक अन्य 
भक्ति का अंकन है जिसके दोनों हाथों में एक भारी वलवार हैं। उच्चसे वह ग्रगल बैंगे पर 
प्रहार कर रहा है। पृष्ठभूमि गे वी नदी के पार घुड़सवारों व अन्य यशुभों का अकन है। 
वायी ओर प्रहाड़ियों की एक श्रृंखला है और गुण्डालाव ज्ञील का अंकन है निसगे बौोकायें 
चल रहा है। एकदग बायीं ओर राजा के अन्य सेवकों को शक्तित किया गया है और दायीं 
भीर की पृष्ठभूमि में सबसे पीछे नगर दिखायी पड़ रहा है। सूर्य पश्चिगी क्षिविज पर अंकित 
है व गोधूलि का खाह्रवरण है। घना गहरे हरे रग का किगयखाव का बबा घेरदार जागा 
पहने अंकित किया गया है। उनकी पगड़ी रलगों से बड़ी हुई है, जिस्रका एक सिर पीछे 
लहरा रहा है और सागने सिरपेच है। इस चित्र में गुख्यतः हल्का पीला, भूय, स्लेटी, हय, 
नीला, सफेद व गहरे लाल रंग का प्रयोग है। कार्ल खण्डेलवाला के अनुसार यह किशनगढ़ 
की चित्रकला की एक भव्य कृति है णिससे प्रतीत होता है कि इस सगय वक चि9४्रकला शें 
प्रगति के घिव्ह दृष्टिगोचर होने लगे हैं।९ 


यजसिंह व स्ावन्चर्तिंह का कार्यक्षेत्र किशनगढ़ नहीं वरनू किशनगढ़ से 20 
कि, मी, दूर उत्तर दिशा में स्थित रुपगगढ़ था, गिसे किशनगढ़ की चाजधानी होने का 
गौरव ग्राप्त था। रछपनगर अपने नाग के ही अनुरुष सिद्ध हुआ।” किशनगढ़ के रानाभों का 
पारिवारिक गुरुभों से मुड़ाव भनवरत दिखायी पड़ता है। रानसिंह ने 33 ग्रन्थों की रचना की 
थी जिसका प्रभाव तत्कालीन चित्रों पर दिखलायी गड़ता है। राधा कृष्ण ब्ीला पर आधारित 
प्रेग' प्रसंग इस काल के गुख्य विषय हो गये।* राजसिंह ने वृन्दा नागक विख्यात कवि को 
अपना गुरु बनाया तथा कदिता करनी सीखी। वैष्णव सम्प्रदाय को भ्रकतत होने के कारण 
अनेक भ्रविव॒गार्गोय कविताशो की रचना की। इस सगय के कुछ चित्रोे का आय भी 
किशनगढ़ के भण्डार गे विद्यगान होना वाया जावा है।"* इन्होंगे प्रसिद्ध चित्र॒कार सूर्यध्वण 
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'निहालचन्द्र को अपनी पचित्रशाला का प्रबन्धक वनाया। डा0 फैयाज अली खान ने ड़नके 
समय की कुछ चित्रकारों के नागों का उल्लेख किया है जिसमें भवानीदास, अगस्चन्द, 
सूरतयग व निहालचन्द के नाम गुख्य हैं', गो ॥79 गें दिल्‍ली से यहां आये थे और इन 
कलाकारों ने विशेषकर निहालचन्द ने किशनगढ़ शैली की सर्वोत्तम कूतियों की रचना की 
थी ।ः 


किशनगढ़ के शाही घराने की युवतियां भी वल्लभ सम्प्रदाय की अनन्य भक्त 
हुआ करती थीं तथा काव्य एवं कला के प्रति भी उनका रुझान था। यजसिंह की पुत्री 
सुन्दरीबाई ने कृष्ण भवित पर अनेक कविवाभों की रचना की है।) 


इस सगय तक किशनगढ़ थैली! अपनी गौलिकता व प्रभाव के कारण एक 
स्ववन्त्र चित्रशेली को रुपए में स्थातित हो चुकी थी और गुगल एशाद से भी काफी हद तक 
गुदव हो चुकी थी। किशनगढ़ थैली फी इस स्गय तक एक बिश्वित दिशा बनने लगी थी। 
चित्रों गें गागनवाकृतियां लग्बी, दीक्ष्ण, नयननवश॒ वक्ाली वनने लगी थी तथा पृष्ठभूणि का 
अंकन हरे भरे वातावरण फे रुप गे होने लगा था जो कि इसकी अपनी निजी विशेषता है।* 
चनसिंह के उत्तराधिकारी युवा सावन्त सिंह जिन्होंने व्यापक क्षेत्रों का अध्ययन किया था 
अन्य शैक्षिक ग्रशिक्षणों के साथ - साथ चित्रकला का भी उन्होंने प्रशिक्षण लिया था।* परन्तु 
इस शैली की प्रतीकालकता का विकास यजसिंह के ही काल में हो चुका धा। उस समय 
चित्रकारों के प्रमुख विषयों को रुप गें व्यविवचित्र, दवार के दृश्य तथा भाखेट के चित्रों का 
अँकन होता था।* यपघ्वपि कृष्णलीला से रूग्वन्धित विषय भी चित्रिंत किये जाते थे परन्तु चित्रों 
में कल्पनाशीलता एवं सृजनाव्गकता का विकास सावन्त्मिंह को ही काल में मिलता है। 
चित्र फलक 30, 29, 35, 36) 


सावन्वप्रिंह के काल में चित्रकारों ने एक नयी दृष्टि एवं. चित्रण की नयी 
शैली प्रदान की।” शयानीदास के बाद मनिहालचन्द को किशनगढ़ के प्रमुख कलाकार के झूप 
में जाना जाता है।* विशेषकर कृष्ण लीला से सम्बन्धित चित्र बनाने में दक्ष निहालचन्द ने 
राजसिंह व सावन्तसिंह के सगय कार्य किया।? ॥745 ईः में वना सावन्त सिंह का एक व्यवित 
चित्र [ चित्र फलक 72 ) प्राप्त होवा है। इसके लिखे विवरण के भबुसार यह चित्र गोहग्गद 
शाह के धासन काल के पच्चीसवे साल गे बनाया गया था।!१ इस व्यवित चित्र गे राजा के 
सिर के पीछे गोलाकार युव॒व वेग का अकन है। झावन्तर्सिह मे दायीं तरफ एक तलवार 
धारण कर रखी है तथा वायीं वरफ एक ढाल लटकती अंकित की गयी है। पृष्ठभूमि में एक 
झील दवर्शायी गयी है जिसगे लाल रंग की नौका का अकन है। चना के छागने की ओर 
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ढनी वाल्कनी में उसकी प्रेमिका पर्दे के पीछे बैठी है। इस चित्र में सावन्त सिंह को नायक के 
रूप में प्रदर्शित किया गया है तथा किशनगढ़ की यधा को नायिका के छूप में उनका 
इन्तजार करते दिखाया गया है। इस चित्र गें किशनगढ़ शैली की विशेषताओं के दर्शन होते 
हैं। 


अदृगरहवीं थवाब्दी में किशनगढ़ शैली अपने बये रुप में लोगो के समक्ष 
सागने आयी। जिसे हम किशनगढ़ शैली का स्पर्णयुग गान सकते हैं।! वचित्र॒कला को उच्चता 
के शिखर पर पहुंचाने का श्रेय धासक स्ावन्तरिंह को ही है नो राध्यकृष्ण की भवित्त में 
लीन रहवे थे। सावन्त सिंह के स्वभाव गें एक सघन धार्मिकता का पुट था और यही 
थनै: -शनैः उनके सम्पूर्ण व्यवितत्व पर छा गया। यघपि उनमें आदर्श शासक के सभी गुण 
विघगान थे। परूतु उनके हृदय की अन्तरतग अबुभूतियो गें यहा यगसी भोगविलास व्याग 
कर श्रीकृष्ण की! प्रेग भवित्त गें लीन हो नीवनयापन करने की अदम्य व अतृप्त कागना थी। 
किशनगढ़ के उत्कृष्ट चित्रों में सावब्तम्रिंह के इसी द्विपक्षीय व्यवितत्व का प्रधाव गिलता है। 
चित्रकला से विशेष ऐग होने के कारण उन्होंने अपने प्रिय य्धाकृष्ण को चित्रित करने हेतु 
सवंधा नवीन शैली का विकास किया था।? वे अपनी काव्य साधना के आधार पर पवित्र 
प्रेगमय भवित रस्त की गंगा वहा देने में समर्थ रहे। परिणागवः उनकी तरंग गालायें 
किशनगढ़ के वे चित्र हैं नो यथा कृष्ण की चुगललीला के रुप गें उल्लेखनीय हैं। (चित्र 
फुलक १, 4, 38, 39, 52 भादि चित्रों गें उसकी सहज ही अशिव्यदित दिखायी पड़ती है। 
ननवा ऐसे ही शासक को जो सव तरह से खेग्य हो, प्रजावत्सल हो, उसे ही ईश्वर तुल्य 
गानती थीं। गागरीदास अपनी प्रजा के पूजनीय थे। यहां वक कि वे स्वर्य कृष्ण स्वरुप गें 
चित्रकार्ों की तूलिका से चित्रित किये नाते रहे हैं।! हल सगय के बने लखुचित्र अन्य एनाथों 
के काल गें बने लघुचित्रों से कोई गुकाबला नहीं स्खवे हैं। तगाग चित्र विभिन्‍न अबुभूतियों 
तथा संवेदनाओं को सग्रेटे अपने आप में जीवन्त कृतियां हैं।। इन्हें किसी भी प्रकार के 
प्रमाण की आवश्यकता नहीं है। इब चित्रों में अंकित प्रत्येक वस्तु, प्रत्येक आकृति प्रेम की 
भभिव्यविद्र करती सी प्रतीद होवी है जो चित्रों मे एकलयता का आशास देते है गैसे कि चित्र 
फलक ), 8, 32, 35, 38 आदि चित्रों से अभिव्यंग्ित हो रहा है। 


अपने पूर्वनों की भांति वल्‍्लग सम्प्रदाय के प्रति रुचि होने के कारण साचवन्त 
डिंह भी अपने गुरु रडछोइदसनी से आजीवन ऐ्रेरण्य ग्रहण करते' रहे ।* स्ावन्तम्लिंह को 
गल्यकाल से ही कविता सृजन गें भव्यधिक रूचि थी। अपने पिता राजसिंह के सगय से वे 
रेखांकन किया करते थे। किशनगढ़ दरवार गें सुरक्षित रेखाचित्र सग्शवतः उस सगय के हैं 
जब वे चित्रकला का अभ्यास फरते थे। किशनगढ़ संग्रह गें उपलब्ध कुछ अन्य चित्र यो 
पूर्णतः: विशिष्ट शैली और भावना के परिचायक हैं और वे सगस्त चिों से भिन्न हैं। इन्हें 
भी नागरीदास की कृतियां गाना जाता है।९ 
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यदि विद्वार्ना ने इबके तूलिका कौशल की ग्रथंसा की है परन्तु इसका एक 
अन्य कारण किशनगढ़ दरवार में संग्रटीर अनेकों उत्कृष्ट चित्र हैं नो इनके काल गें वनाये 
गये थे। इन चित्रों में गर्यी नाने वाली! युच्पस्त्ताा व सूक्ष्मता इब्हें अन्य चि्“ों से यू तरह 
विनग करती है), को अनेक चित्रकारोें के हस्तकौशल का परिणाग है। इन चित्रों गें निहित 
सशक्त प्रेरणा सावन्तरिंह को जीवनदर्शन से किष्ठापूर्वक जुड़ी हुए! थी जो गोपाल कृष्ण के 
प्रैग व भवित को ही गोक्ष का साधन गानवे थे।? इस ग्रेरणा ने न॒ केवल सावन्तरिंह को ही 
वरनू दरवारी चित्रशाला को भी प्रभावित किया। 


सावन्त सिंह ने नागरीदास के नाण से लगशग 75 ग्रब्थों की रचना की। 
इनके ग्रन्थों में मनोरथ गंजरी, उत्सवगाला, पदमगुक्तावली, ग्रीष्णविहार, वर्षा के कवित्त, 
रमिक रत्नावली वथा च॒ढन्द्रिका विशेष रुप से उल्लेखनीय है।? इन ग्रन्थों के पद्दों के आधार 
पर अनेक उत्कृष्ट चित्रों की रचन्श हुयी / चित्र फ़लक 32, 33, 9 भादि। स्ावन्हरिंह की 
रचनायें वैष्णव सम्प्रदाय में बड़े आदर व चाव से पढ़ी व सुनी नाती हैं। 


यघपि इस शैली! में लोक कला के तत्व विघगान थे परन्तु गुगल कला की 
भाँति यह भी चनदरबगर से ग्रेरिद थी। सावन्तस्िंह ने अपने कलाकारों में सौन्दर्य के प्रति 
ग्रेण गगाने तथा घुन्दर चित्राकंन के लिये उन्हें प्रेरित किया। कलाकारों द्वारा निर्मित चित्रों में 
इनकी ऐरणा का प्रभाव दिखायी एड़ता है। किशनगढ़ के इतिहास में चावन्तयिंह व उनके 
चित्र पर निहालचन्द को वहीं स्थान ग्राप्त था नो काँगड़ा थैली में गहारान संख्रचन्द व्‌ 
उनके कलाकारों को प्राप्त था।। सावन्तसिंह ने फारलौदिक युगल प्रेगी के प्रति आपने प्रेम द 
भावित्त भावगा की तीवता को प्रदर्शित रुगने के (लिये आकार द रंगों को माथ्यग से अनेक 
कृतियों का सृजन करवाया।* अलग चन्‍्य द स्थापना हों जाने के पश्चात्‌ किशनगढ़ में 
राजाभों ने अपने पड़ोसी समृद्ध एवं शक्तिशाली रान्यों के ढींच अपना भस्तित्त कायम रखने 
को लिये कल्यकार गिहालचन्द की शैल! की भूल एदेशिष्ठका को रूप में चित्रों को विरिित करने 
का कार्य सौंपा ९ 


चधा कृष्ण के शवत होने के साथ-साथ खावन्तर्सिंह की ग्रेगानुरवित कहीं और 
भी थी। वे अत्यन्त रुपवर्ती स्त्री से प्रेम करते थे जो उनके पति प्रेग प्रदर्शित करने में गण्दू 
की सनी रुपमर्ती यथा फणगलसुन्दरी से किसी भी प्रकार कग नहीँ थीं", निर्स उनकी गाता 
विल्‍ली रे लेकर आयी थी। च्रजगहल में इसनें शन्य दासियों के साथ कला व साहित्य का 
अध्ययन किया।" इसे 'वर्गीठनी! के बाग से जाना गया है, निसका भर्थ है रुपवर्ती, 
सुरुचिपूर्ण द स्वच्छ वस्त्र पहनने वाली।? वह एक रुपवर्ती स्त्री थी ज्यों स्वयं र्षिकतरिहार्र 
उपनाम से कविता करती थी। उसका छौन्दर्थ न केवल गोगों को आकर्षित करवा था वरनू 
किशनगढ़ के चित्रकारों के लिये प्रेरणा योत था ।९ बर्णीठणी के रुप की प्रशंसा कवि युवरान 
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तथा बर्णीठर्णी (चित्र फ्लकक 28] के चित्र स्रे होतीं है। गिसमें राजकुगार सावन्त सिंह पूजा पर 
बैठे हैं और बणीठणी स्नान कर दाजगी से परिपूर्ण होकर पूर्ण श्रद्धा व भवित्त के साथ हाथों 
में फूल लेकर आंगन गें एवेश कर रही है। जिसमें वर्णीठहणी को खूबसूरत नवर्योवना के रुप 
में पीली साड़ी पहने अंकित किया गया है नो उनकी सौन्दर्य वृद्धि में चार चाँद लगा रहा 
है। बणीठणी गंधर गति से सावन्त सिंह की ओर पग बढ़ाती अंकित की गयी है। 


इसी बर्णाठणी का गोहक स्रौन्दर्य किशयगगढ़ की चित्रकला द नागरीदास के 
काव्य दोनों मे राधा के सौन्दर्य वर्णन के भाधार रहे। इस रूमय के बने चित्रों में नारी 
भाकृतियां किसी अन्य शैली से प्रभावित नहीं हैं, न ही व्रजभाषा के कवियों द्वारा यथा के 
आदर्श रुप का ही वर्णन है। किशनगढ़ शैली की नारी गुखाकृति जीवित नारी का ही एक 
प्रेरिठ आदर्श रुपए था जो निश्चय ही बर्ण/ठर्णी का सौन्दर्य था।? यथा के चित्र चित्र फलक 30 
में इसका रुप सौन्दर्य रएष्ट रुपए से दिखायी एड रहा है। घूंपट का दाहिना किन्एस सागने 
की ओर खींचतवी हुए यथा की यह छवि बहुत प्रभावित करती है। इस कृति में रंगों व 
रेखाओं द्वारा इतना सर्टीक चित्रण (किया गया हैं कि राधा का व्यविहत्व वास्तविक रुप से 
कहीं ज्यादा उभरकर काली पलकों व्‌ अर्द्धनिभिलित नयवनों के गाध्यग से सागने आया जो 
नि; सन्देह वर्णीणणी को गॉडल का ही ग्रतिरुए है। यह चित्र रानपूत स्त्री का प्रतिनिधित्व 
करता है। इस सौन्दर्य वर्णन का आधार बागरांदास की यह पदावली रही है- 


“पति सांझि काज कीगी, काग, 

कही कवि छवि आवाछी और सार्झी को है बाकी सव सरखियां 
फूल! वय: सान्ध खाल, साधा रुए_ दाग गाझ 

डोले आप फूल भरी नागर की अखियां?! 

सांझी उत्सव 3 सांझी के कवित्त।* 


इस प्ठ से संकेत गिलता है कि बणीठर्ण! के वयः यन्धि के समय से हीं 
दोनों परस्एर भाकार्पेत हो गये थे। इस ग्रकार किशनगढ़ शैली में निस आकृति का उद्भव 
हुआ वह पूर्ववर्ती कला के रूपए का केवल विकासगात्र नहीं था वरिक बणीठणी के शारीरिक 
सौन्दर्य से प्रेरित था।* इस प्रकार वर्णीठणी की लग्बी गुखकृति, सुडौल बग्बी देहयप्टि ने 
नारी के आदर्श रुप को चित्रित करने के लिये प्रेरित किया जो सम्पूर्ण राजस्थान! चित्रकला 
श्रृंखला में अद्वितीण अस्मिवा व सौन्दर्य का अभिनव प्रयास है। गुखस्वरुप की! यह अर्पूचता 
केवल यथा के चित्रों में ही नहीं वरन्‌ कृष्ण के चरित्र भंकन में भी दिखायी पड़ती है।* 
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चित्र फलक ॥8 यह चित्र निहालचन्द द्वाय निर्मित है य्धा के व्यकितिचित्र में लग्बा 
गुखगण्डल, कगान की तरह भर्वें, कगल के समान नेत्र जो हल्का गुलाबीपन लिखे हुये हैं, 
बुकीली नाक, एवले कोगल संवेदनशील होंठ तथा दीखी चिहुक का अंकन हुआ है। कृष्ण 
का भुखगण्डल यधा के गुखगण्डल के ही सगान अंकिव किया गया है। कृष्ण के चेहरे को 
नीले रंग गे अंक्रिवत कर उसे अन्य आकृतियों से पृथक किया गया है।! यही विधि काँगड़ा 
शैली के चित्रकाये द्वाय बनाये गये चित्रे में प्रयुदव विधि से काफी गिलती है।? किशनगढ़ 
शैली के चित्रों गे लग्बे तीखे नेत्रो का अंकन गौलिक विशेषता है जो इन पदुगाक्षी या कगल 
नयनी के सगान है गिबकी संस्कृत की प्रेग कविताओं में व्याख्या की गयी है। इसी प्रकार 
के बेत्र हम इस चित्र गे देखते हैं। चित्र गें राधा का मुखगण्डल इतना कोगल, सूक्ष्ण, 
प्रभावपूर्ण और गरिगएूर्ण है कि वह खधारण युवती न लगकर चजदरबार की स्त्री लगती 
है।* 


कना जगत में शारीरिक गुद्राओं के हृदयग्राही चित्रण वो प्राप्त हैं किन्तु शरीर 
के किसी पृथक अंग-प्रत्यंग से किसी कलाशैली की प्रशिद्धि के उदाहरण सीमित हैं। इस थैली 
के चित्रों में नेत्रें को अभूवपूर्व रुप में संजोया है। भावगय विशाब भाकार के नेत्र जो बड़े 
ही कलाह्गक ढंग से अंकित किये गये हैं, निहालचन्द द्वाय बनाये गये सभी चित्रों गें देखने 
को गिलदे हैं। संस्कूत व हिन्दी को कवियों बे श्ृंगर स्त्त का वर्णन किया है और इस भाव 
को चित्रकारों बे नेत्रों द्वार बड़ी बखूबी व्यूवव क्रिया है।। किशनगढ़ शैली की यह विशेषता 
निश्चित रूए से अपनी ओर आकर्षित करने वाली है जो सावन्त सिंह के समय विकसित 
हुयी । 


वास्तव गें बागरीदास ने राधाकृष्ण का गानवीयकरण गनुष्य की आदिग 
भावना को रूप में, पुरुष का नारी के प्रति और गारी का युरुष के प्रति भावना को वड़ी ही 
स्वाभाविक रुए में व्यदद किया है।* व्यस्तव गें इस श्रृंगार व कथानकों का आदि ग्ोत द्रविड़ 
भागिर भादिग जाति की असीमितता में विश्वास स्वर्ग के स्र॑रक्षक कृष्ण को पुरुष के रूप गे 
वथा उनकी संगिनी यथा का विरुषण प्रकृति के रुप गे था" जिनका बागरीदास द्वाय 
विभिन्‍न रुपकायें तथा कथानकों का गनिरुपण दो हनार वर्ष पश्चात्‌ रशागय कविताओं गे 
हुआ ।? 


यह वैष्णवधाय उस्च सगय भारतीय जनगन की आध्यातिक अनुभूति पिद्ध 
हुयी वयोकि गानवीय भौतिक भायागों पर भाधारिव पूर्ण की यह वैष्णवधाय ईश्वरीय 
अभनुभूवि की धारणा के पूर्ण निकट थी। निर्गुण धर्ग की जो अनुभूतियां साधारण जन के 
लिये शान्तिपूर्ण थीं, सगुण भवित की यह धारा उनका दिशा-निर्देश वनी ।१ वैष्णवी सहन 
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साधना पर तवान्त्रिको तथा बौद्ध सहजयानियों का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा है। वौद्ध सहनयानियों 
की साधना में जो स्थान प्रजा द उशसक का है और शाक्‍त तचान्ब्रिकों की उपायना में जो 
स्थान श्रविंत एवं शिव का है, वही स्थान वैष्णव की सहन साधना में यथा व कृष्ण को 
प्राप्त है। सम्पूर्ण संसार में नारी मात्र य्रधा तत्व वथा पुरुष मात्र कृष्ण तत्व का प्रतिनिधितत्व 
करता है।! कृष्ण रस है वथा यथा रवि है। कृष्ण गदन है भौर राधा मादन है। इसी ग्रकार 
चधा चिरभोग्या है तो कृष्ण चिरभोक्‍ता है। वैष्णद सहन साधना का चरम दक्ष्य इसी राधा 
वत्व एवं कृष्ण तत्व की सगस्‍्त लीला विलास वथा आमोद-प्रगोद के साथ सम्पूर्ण सहयोग 
सरगिगलित है।? 


'निह्मलचन्द ने सावन्तसिंह के काल गे अनेक भ्रद्धितीय चित्रों की रचना की। 
निहालचन्द के जीवन का लक्ष्य चित्रकारी करना ही था। यघपि उनका काल शांतिपूर्ण न था 
फिर भी वे गहत्वाकॉक्षी व आशाचान थे। उन्होंने अपने थावों को रंगों, थेड्स, दृश्य चित्रण, 
सगस्वरता और भाध्यात्िगिकता के गाध्यग से कागण पर उताय और इन सभी का उस वीदे 
युग में न केवल किशनगढ़ में बरनू म़गस्त गनस्थान में अभाव था।) उनके लिये वास्तविक 
भर्थों गें व्यवितगत कला बन गयी थी और गहराई से जिया जाने का वह साधन, जिससे 
भात्गिक गोक्ष और उस एक गात्र अनन्त भशनादि शवित से एकाकार होना सम्भव था। उनकी 
जीवन वृत्ति उनके गहन भावनात्णगक पक्ष का! याद दिलावा है और किशनगढ़ शैली में तेजी 
से विकम्तित हीते स्वरुप और नयी सम्धावनाभो की ओर इंगित करता है। चित्रफलक 27 
जो किहालचन्द की एक अद्धितीय कृतियों गें एक है को ॥735 ई0 मे ॥75 ई0 के गध्य चित्रित 
किया था।* इस लघु चित्र में गांव की एक गोपी व गोपिका को क्रमशः एक बहादुर, आकर्षक 
चनकुगार के रुप में तथा यजकुगारी के रुप में विभिन्‍न वस्व्राभूषणों से सुसज्जित अंकित 
किया गया। भास-पास के वातावरण का दृश्य रानदरबार के वातावरण के सगान है। यह 
एक राजगहल का दृश्य है इसमें राजकुगार या श्रीकृष्ण को नीले रंग से ग्रदर्शित किया गया 
है। इस कलाकृति में त्रिआयागी प्रभाव स्पष्ट रूपए से परिलक्षित हो रहा है। चित्र में गोपियों 
को अलग-भलग रागूह्ों में प्रदर्शित किया गया है जिनकी भिन्‍न-शिन्‍्न प्रकार की गुद्रओं का 
अंकन गिलता है। इस चित्र का वाह्म वातावरण अर्थात्‌ वास्तु भलंकरण पर गुगलकला का 
प्रभाव झलकता है* परन्तु इसकी विषयवस्तु पूर्णणया किशनगढ़ शैली से सम्बन्धित है। जिसमें 
यधा कृष्ण एक' विशिष्ट आकार लिये हुये हैं। चित्र के गध्य भाग में बैठी कुछ गोपियां 
वाघयंत्र बजा रही हैं वथधा अग्र भाग में भंकित कुछ स्त्रियां प्रगी के साथ 'किल्लोल करती 
भाषत्त में बाचें कर यश! है। इग सबके गध्य श्रीकृष्ण व य्धा एक दूसरे के प्रेमभाव में लीन 
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हैं। वातावरण का ऐश्वर्य पूर्ण वैश्वव गानो एक स्वर्गीय दरबारी वातावरण प्रस्तुत कर रहा है 
जिसमें एक अलौकिक आनन्द की अबुभूति होती है। मण्डणों का विधिष्ट आकार व उसमें बैठे 
राधाकृष्ण की ग्रेममयी लीला गानो अन्य प्रकार की दुनिया का भाव प्रदर्शित कर रहे हैं। 
जहां पर मानो हवा का प्रत्येक झोंका प्रेग की एक अलौकिक अनुभूति लेकर आठा है। यह 
चित्र ग्रेण रस में लीन एक चित्र है। 


चित्र फलक 3 में दीप्रवली का दृश्य है। यह अत्यन्त आकर्षक और एक 
असाधारण चित्र है जो काले एवं सुनहरे रंग गें है। इस चित्र की सँसचना एक विलक्षण 
प्रतिभायुक्‍त आाविष्कारिक गस्तिष्छ का परिचय तो देती है। साथ ही यह वास्तविक सौन्दर्य 
की कृति भी है। यघप्रि चित्र पर किसी भी कलाकार का नाम नहीं गिलता है परन्तु यह 
अएनी गुणवत्ता, उच्चदा तथ्य विशिष्टशा के कारण गिद्यल्चन्द की कृति प्रदीव होती है।! यह 
चित्र दो भागों में दविभाणितव है। जनाशय के ऊपरी छोर पर एक श्वेतमण्डप है, वहीं प्रेगीयुगल 
अपनी दासियों सहित दीपावली गना रहे है। चित्र के निचले हिस्से गें जलाशय के गध्य एक 
सिंहासन पर दोनों दिव्य प्रेमियों को रत्नाभूषणें से सुसज्जित किया गया है। यह सिहांसन 
गण्डप के अन्दर है और गण्डप जलाशय गें मध्य की ओर कुछ दूर तक निकला हुआ है। 
जलाशय के किनारे एक अत्यन्त लावण्यगयी नर्वकी स्वर्ण वृक्षों और दगकदी अग्नि की 
सुन्दर सुनहरी चिंगारियो को एकाश में बृत्य करदी अंकित की गयी है। 


चित्र फलक 39 किशनगढ़ थैली की सर्वोत्तग कृतियों गें से एक है। यह चित्र 
742 ई. में सावन्तर्तिंह द्वार लिखिद बजसार रचना के पद के भाधार पर निहालचन्द द्वाया 
बनाया गया है। मण्डप गे प्रेगीयुगल पास -पास बैठे हैं उनकी सेवा के लिये अन्य दासियों 
का भी अंकन है जो णन और सुवासित गसाले अथवा ठाने तोड़े गये चगेली के हार पेश 
करने के लिये तत्पर हैं। कृष्ण राधा के स्लैन्दर्य का पान कर रहे हैं। चित्र गें श्वेत संगगरगरी 
गण्डप में जो गुगलकाबीन शैली में बने स्वग्भों पर टिका है और जिन पर वारीक रुपहला 
काग हो रहा है। गुगल शैली में बने गहीन पच्चीकारी से बने गण्डप व स्तरथ किशनगढ़ 
शैली में बरावर दिखायी पड़ते हैं। इसी तरह गण्डपों की रुपहली सजावट भी भट्ठारहवीं 
शवाब्दी के प्रास्माद वास्तुधिल्प में काफी दिखलायी पड़ते हैं। पत्चियों तथा वृक्षों का दृत्ताकार 
समूह का घना झुरगुट और सदैव उपस्थित कदली वृक्ष इत्यादि निहालचन्द थैली में ही हैं। 
उसी तरह थोड़ी - थोड़ी दूर क्षितिज पर सीधे तने भालेबुगा सपने के वृक्षों का अकन हैं। 
रुपहली सम्जा स्लेटीं रंग में अंकित पर्ना, हलके नीले रंग का आसमान और छरहरी दासियों 
के गश्य सजे यह श्वेत ग्रण्डए किसी काट्पनिक लोक के प्रार्यदों का सा आभास देती है। 
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चित्र फलक 35 खावन्तस्रिंह की रचना विहारीचन्द्रिका पर आधारित है इसमें सांझा के समय 
का यगुनाविह्वर का दृश्य है जिसगे श्रीकृष्ण अन्य गोपियों के साथ विहार कर रहे हैं/ दूर 
बीच की पहाड़ी पर एक झुण्ड पर कृष्ण एवं ग्रोपिकाओं का चित्रण है। सम्भवतः यह उस 
ब्यत को इंगित करता है कि ऐगीयुगल दनपण्ान्त में थ्रगण करवे हैं और फिर नर्दी विहार 
द्वाय उस विशगगृह पर भावे हैं जहां वे राति बितायेंगे। 


यह चित्र दो भागों में विभाजित है-ऊपरी भाग में यगुना जल में मंथर विहार 
का चित्रण है और गिचले मांग गे कूंन में वे वृक्षों के गध्य एक दूसरे के सागने खड़े हैं। 
चित्र का सम्पूर्ण दृश्य क्रिधनगढ़ थैली की विशिष्टका से पूर्ण है।! संध्या बेला के रंगों से रंग 
भाकाश, घने प्रचुर संख्या में बने वृक्ष, घुनहरे रंण से नगगगाते दगकते ग्रखर सुर्यास्त के 
प्रति निहालचन्द का लगाव स्पष्ट दिखायी पड़ता है परन्तु यहां निचले फलक का उत्कृष्टव्गृ 
लयात्गक भाव सबसे अधिक आकर्षित करता है।? कृष्ण झील से कगल एकत्रित करते हुये 
वित्रेफलक 2१) नागक चित्र में राधा बीले वस्च्ों को पहने हुये चटाई पर बैठी संगीत घुन रही 
हैं। उनके सागने संगीत के विभिन्‍न वाघयव्त्रों के साथ कुछ स्त्रियां वैठी हुयी हैं। यथा के 
साथ वैठीं अन्य स्त्रियां कहीं रंगीन वस्त्र धारण किये हैं जो कि ब्ालफबी के श्वेत धरातल पर 
खिल रही हैं। सलेटी रंग से दर्शाये गये आकाश गें पूरा चाँद निकलता दिख़दायी दे रहा है 
जो सधा व उप्की सखियों की सुन्दता गे और अधिक वृद्धि फर रहा है। श्रीकृष्ण को 
पृष्ठभाग में बनी झील गे कगल पुष्णो के गध्य तैरते हुये भंकित किया गया है। उबके शीर्ष 
के पीछे प्रभा गण्डल को दर्शाया गया है जो इस चित की गुणवत्ता में स्वम्निल वृद्धि कर 
रही है। यह चित्र सांवन्त सिंह की कविता पर आधारित है।*ै 


चित्र फलक 20 यह चित्र भी जिसमें कृष्ण राधा को पुष्प शेट कर रहे हैं 
खसवन्तजिंह की एक रचना पर आधारित है। श़धा कृष्ण के सागने ऋपनी सखी को साथ 
खड़ी हैं। यथा कृष्ण दोनों की गुखाकूतियां किशनगढ़ की विशेष शैली में चित्रित हैं जबकि 
अन्य गोपियों की मुखाकृतियां मुगल थैली में बनी हैं। चित्र के अग्रभाग में बनी संगगरगर 
की वालकनी चढ्द्रगा के प्रकाश से चगक रही हैं। हील में लाल तथा सफेद रंग की नौकाएयें 
वैर रही हैं जो किशनगढ़ शैली का प्रमुख विषय है। झील के पार सफेद रंग गें बबे भवनों 
क्या भदृटालिकाओं का अंकन है। बालकनी में एक पलंग विछा है जिसके पाये चांदी के बने 
हैं।। एक तरफ लैंप रखे हैं जिनर्की आकृति सारस पक्षी के सगान है। वहुमूल्य व स्वच्छ 
वस्त्र धारण किये राधा अत्यन्त प्रसन्‍त्र मुद्रा गें भंकित की गयी हैं गानों प्रैेग का सम्पूर्ण 
सुख उसे गिल रहा हो। 
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इस प्रकार इन्‌ चित्रों में किधनगढ़ शिल्पथधाला की सर्वोत्तम उपलब्धि होती 
है। यघप्ि इस सगय तक भारतीय चित्रकला अपनी अग्तिम अवनति की ओर अग्रसर हो रही 
थी। परन्तु इसके बाद के भी कुछ चित्रों मेँ आकर्षण मौजूद मिलता है और यही है. मुखरित 
साक्ष्य उड्च तथ्य का कि वैष्णव पुर्ननागरण की आत्मचेतना से क्या उपलब्धि हो सकती है। 
यघणि यह गौरव बहुत कग सगय के लिये ही बन्द रहा।! 


चित्रफलक 40 यह लघुचित्र सग्भवतः बणीठणी के पद पर आधारित चित्रांकन 
है। इस दिए्र का अपना सहण सोन्दर्य है। यध्णि चित्र की यृष्ठभूगि की दृश्यावली एक 
नादूयकू्‌ति की सज्जा फे सगाग है। हांलाकि गानवाकृतियों में निहालचन्द की विधा की ही 
अतिरंगना दिखायी देती है परन्तु फिर भी उसमें हास के चिन्ह दृष्टिगोचर नहीं होते हैं। यह 
लपुचित्र गिहालचन्द के उत्तराधिकारी! सीलायग द्वारा बन्द्रया गया प्रतीत होता है। हस चित्र 
का सकसे आकर्षक पहलू चित्रित हिंगुलों की पंक्ति से बना पार््यचित्र है जो स्‍्लेटी रंग से 
अंकित झील उसकी लाल नौकायें तथा वाययुदत आकाश के लिये एक सनीव वैषण्य प्रस्तुत 
कर रहा है।? यघपि चित्र में वास्तविक ग्त्रि के दृश्य को अंकित करने का प्रथा नहीं किया 
गया है फिर भी उसी का ३॥॥भास देने के लिये तायायड़ित गहरा नीला आकाश है तथा भाधे 
चाँद का अंकन है। कृष्ण का दीवान कक्ष से बाहर हरे गैदान में रखा है। इससे प्रतीत होता 
है कि यह यनजस्थान की ग्रीष्मजतु की एक उष्ण राति का दृश्य है। चित्र फहक % जो 
"चांदनी घत में संगीत की गहफिल”' के नाग से जाबा जाता है। अदृगरहवीं शी के मध्य 
किशनगढ़ दरबार से सम्बन्धित एक गहत्वपूर्ण दृत्तचित्र है जो गहाराजा सरदारस्तिंह के समय 
बनाया गया है। इस लघु चित्र के पृष्ठथाग में लिखा एक लेख अंकित है जबकि चित्र में 
चित्रित व्यक्तियों के नाग उनके खाग्ने स्वर्णाक्षयें में लिखे हैं। इस चित्र में कलाकार 
'निहालचन्द को राजा के सम्मुख स्थान दिया गया है। लेख से पता चलवा है कि यह 
भगरचन्द्र द्वारा बनाया गया चित्र है? जो किशनगढ़ के अच्छे चित्रकारों गें गिने जाते थे, 
जिन्हें वास्तुगत सन्‍जा से विशेष लगाव था। गीले वस्त्रों गें सुसण्जित दिल्‍ली की एक प्रगुख 
गायिका गीत गा रही है। जो यह इंगित करता है कि सायान्य की यनधानी में प्रचलित 
सभी कला स्वरुणों से राजपूत यज्य कितने गहरे से जुड़े थे। चित्र गें सरदार्तिंह रूपनंगर गें 
शपने प्रसिद्धि में चाँदगी राव में संगीत की गहाफिल का भायोजन करते दिखलाये गये हैं। 
भाँगन गें दोगों ओर नीले, हरे कदली वृक्षों की घनी पंक्तियाँ हैं। सम्पूर्ण गहल श्वेव चांदनी 
में चगक रहा है। इस चित्र का रचनाकाय 760 ई0 से 766 ई0 के ग्रध्य का है। इस प्रकार 
किशनगढ़ चित्रशैली की अधिकतर सर्वोत्तम क्रुदियां 755 ई0 से 7 ई0 के मध्य ही 
निहालचन्द द्वाया चित्रित की गयी हैं।/ विशेष रूप से सावन्त सिंह के काल में।* 
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सावन्तसिंह के वनवास के पश्चात्‌ कुछ वर्षो तक निहालचन्द ने चित्रों का 
निर्माण कार्य जारी रखा। इन चित्रवृत्तियों में सावन्तसिंह की गठित शैली के दर्शन होते हैं।! 
परन्तु इस महान काल का नादुई स्पर्श भव बुप्त हो चुका था। दानलीला (चित्र फलक ]7) 
चित्र गें स्त्री गुखाकृति यघपि सुन्दर तो वनी है परन्तु भाकृतियां पहले जहाँ लग्वी व छरहरी 
अंकित की जाती थी वहां भव छोटी-छोटी बनने लगी। चित्र फ़लक 7, 2, ॥3, 3, 50, 5), 
५6/ जो इस सगय चित्रित हुये उनगे एहले नैसी मगोहकदा, संवेदनशीलता का अभाव है। 
इनका वर्णसंयोजन, एषप्ठभूगि का संग्रोजन आदि भी उन चित्रों के सगान्‌ गहीं है। इन चित्रों 
की बनी गुखाकृतियों में काफी गरिवर्तत है। यघायि वह गोहक तो लगती हैं परन्तु पहले 
जैसी यूक्षयता, संवेदनशीलता व आकर्षण का अभाव है। ये गुखाकूतियां धीरे-धीरे गोल 
आकार लेने लगी थीं, ग्रेत्रों गे भी पहले वाला जोर न रहा। कुल गिलाकर ड़न चित्रों को 
देखकर स्पष्ट रुप से लगता है कि इसमे पहले के बने चित्रों की अपेक्षा हास के िन्‍्ह 
दिखलायी पड़ने लगे है।? इस बरह को बने चित्र अपनी समस्त उत्कृष्टता के साथ भी सावन्त 
सिह के काल की गोहक और अर्द्धरस्यात्गक रचव्याओं से तुलगा यहाँ कर सकते हैं।! इस 
प्रकार किशनगढ़ गे भ्रदृठारहवीं शर्ती तक कुछ अच्छे चित्र बनते रहे परन्तु उनमें उत्तयेत्तर 
परिवर्तत आता गया। 820 ई0 में वगे गीवगोविव्द पर उाधारित कृतियों गे यही परिवर्तन 
दृष्टिगोचर होता है। 


चित्र फलक 5 ग्येवर्धनधारण में यह परिवर्तन स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर हो 
रहा है। इस चित्र में वर्णित रंग संग्रेनन, ग्राकृतिक पृष्ठभूमि के अंकन में शिथिलता भा चुकी 
थी। भाकृतियां छोटी अंकित की गयी हैं जव॒कि इसी विषय पर एक संस्करण चित्र जो भारत 
कला भवन गें सुरक्षित है जिसे प्रख्याव चित्रकार मिहालचन्द ने बनाया था।* चित्रफलक ॥9 
गे प्राकृतिक वातावरण, पर्वव तथा विनरली अंकन निहालचन्द ने बड़ी कुशलता व वारीकी से 
किया है। नेत्रों गे अपनी गौलिक विशेषता परिलक्षित होती है। 


चित्र फलक 50 0775 ई0) गें कृष्ण एक लग्बा श्वेत वस्त्रथारण किये हाथों गे 
फूल लिये खड़े हैं जवकि राधा श्रगावे हुये उनकी वरफ बढ़ रही हैं। चित्र गेँ सागने कगल के 
फूलों से 30च्छादित तालाब है और हरी पृष्ठभूमि में पूजास्थल झील, शव्यगहल तथा 
चहारदीवारी से घिरा शहर श्रंकित है। भासगान में गहरे घने बादल है। तीक्षण हरा रंग 
किशनगढ़ की विशेषता के भनुरुष ही प्रदर्शित है। इस चित्र में धार्मिक पुट नहीं मिलता है 
फिर भी इस चित्र गे दैवीय प्रेग का गानवीयकरण वहुत खूबसूरती से किया गया है। 
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गीवगोविन्द पर आधारित [वित्रफलक 4॥ ) यह चित्र 23 चित्रों की श्रृंखला 
में से एक है। चित्र पुष्पिका से ज्ञाव होवा है कि किधनगढ़ के सजा कल्याणसिंह के लिये 
अदृगरहवीं शर्ती में यह श्रृंखला चित्रित की गयी थी। इस चित्र गें किशनगढ़ नारी आकृतियों 
की विशिष्टवा नहीं दिखायी पड़ती है! जबकि इनके तीखे नयननवश और विशाल नेत्र 
सम्गोहक हैं। चित्र गें छायाकरण बहुत नियन्त्रिद है और शरीर रेखांकन पुराकालीन है। यह 
चित्र इस वात को इंगित करता है कि भव चिज्नों गें कलाव्णक ग्रुणों का हास होने लगा था। 
फिर भी इस काल के चित्रों में हा के चिन्ह जो भी हों वे इतने गागूली हैं कि इनगें 
प्रदर्शित एक विशिष्ट स्फूर्वि एवं ऊर्जा' के ख़्गक्ष अन्य चित्र नही ठहर गाते हैं।? 


पूरध्यण निहालवन्द को कई वंशणों ने चित्रकला को अपना व्यवसाय 
वनाया। किशनगढ़ गे आज भी उबका घर है जहां उनके वर्श॑ंज रहवे हैं। गिहालचन्द की 
वूलिका में जो विशेषता थी उसके पुनः दर्शन नही होते।? यहां वक कि उनके सहयोगी 
कलाकारों की कवियों में भी वह कौशल नहीं है। निहालचन्द के बाद वने चित्रों में 
भंकित नारी छवियां इसका प्रगाण हैं। निहालचन्द की कला कौशल का प्रगाण दूसरे 
रजवाड़े में भी पहुंचा। बूंदी महल में बने भित्ति चित्रों गे उसकी कलग की स्पष्ठ छाए 
दिखलायी पड़ती है। निहालचन्द के चंशनो में सीवाराग व बदनखसिंह का नाग प्रमुख 
है।! सीतायग अच्छे चित्रकार थे, उनकी कुछ कूृतियां दरार संग्रह में सुरक्षित हैं।* अन्य 
चित्रकारों में गेघटज, भवाबीदास, कल्याणदास, अगरू, सूरगगल, सूरतयग, गानगगल, 
रागनाथ जोशी, सवाईगयरण, लाडलीदास इत्यादि जिन्होंने चित्रकला के विकास में अपना 
सहयोग प्रदान किया। 


उन्नीसवीं शर्ती के दौरान प्रिथी सिंह को काल (840 ई0-880 ई0) तक 
किशनगढ़ दरबार गें कुछ चित्रकार अच्छा कार्य कर रहे थे जो निहालचन्द द्वारा रचित 
गुखाकृतियों को परम्परागत रुप से चलावे रहे ।* परन्तु इन भाकूृतियों में कोगलवा 
का स्थान कठोरता ने हो लिया था (चित्र फलक 54) खुदायी में काली स्याही का 
प्रयोग होने लगा था। हस सगय विशेष रुप से कल्याणराय को चित्र बनाये गये। 
कल्याणराय की पूजा का एक दृश्य दरबार संग्रह गें संग्रहीत है। उन्मीसवीं शर्ती की 
किशनगढ़ चित्रकारी से हगारा भभिष्राय उस कला से है जिसका पूर्ण पतन प्रारग्भ हो 
चुका था। कुछ गहत्वपूर्ण अपवादों के बाद भी इस ऐविहासिक- हास को नहीं बदला 
जा सका। फिर भी यह एक भपूर्ण व्याख्या है जो इस काल के उपलब्ध भारी गात्र 
में. चित्र रेखांकनों मे. स्पष्ट है। अधिकग रुए से इन चित्रों गें' तात्कालिकता 
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प्रयोगवाद, चित्रण की गहराई कथा योग्यता प्रदर्शित होती है। जो अधिकाशवः उन चित्रों में 
अनुपस्थित हैं जो यजसी आदर्श से बनें थे। यह सम्भव है कि राज्य के प्रतन के साथ-साथ 
इन चित्रों का गग्भीर अध्ययन उनके लिये निरर्थक था। अवः किशनगढ़ की कला का पतन 


का एक कारण उनके संरक्षकों की असफलता भी कहा जा सकता है। 
गोटे तौर पर फिशनगढ के चित्र तीन विशिष्ट काल से सम्बद्ध लगते हैं? - 


].. रासलीला और गीतगोविन्द के वे तथाकथित लघुचित्र जिसमें ऊँचे लाक्षणिक सरों 
वृक्षों का अंकन है। पत्तियों की गृष्तशूगि गहरी नीली है और लहरें का ऑअंकन 
टोकरी के बुनायी जैसा नमूना है। यह स्त्रहवीं थी के गध्य बने चित्र लगते है। 

2... विभिन्‍न यनाओं के व्यक्तिगव चित्र तथा राजा साहसगल्ल हरिसिंह, राजसिंह, 
सावन्तस्रिंह, सरदारम्िंह भादि वथा राधा कृष्ण की गाथायें वर्णित करते चित्र। 

3... कल्याण सिंह के शासन काल के रुकिगणी वेला हरण के चित्र । 


यघपि सावन्तर््िंह 5 उनके पुत्र का शासनकाल किसी भी दृष्टि से शान्त्तपूर्ण 
नहीं था और यह भआश्चर्यननक लगता है क्रि कलालाक गुणों से परिपूर्ण वे चित्र निनमें 
रत्नगड्डित आकूतियां चित्रित हैं। किशनगढ़ में सहवर्ती जोधपुर राज्य द्वाया फैलाये षड़यंत्र द 
अभराजकता के दादावरण में रचे गये दर्शनीय हैं। वहां के श़जा को भी सन्यास ग्रहण करना 
पड़ा। भराजकता का एक निश्चित परिणाग हीवा है जो संस्कृति का नाश में और जीवन के 
उच्चस्तरीय लक्षणों में बाधक होती है परन्तु यहां ऐसा नहीं दिखता है। यधाकमल मुखर्नी 
का कहना है कि सभ्यता के इतिहास गें ग्रायः युद्ध, रक्‍तणत, भोगविलास और गैतिक 
दुर्व्गवस्था ने ही संसार की सर्वोत्तम कलात्मक छनजनतदा को उत्पन्न किया।) उदाहरणार्थ - 
पाँचवीं शताब्दी गें चीन ने सिविल वार की दुर्व्यवस्था तथा विदेशी आकमण के बीच कला 
की सर्वोत्तम कृतियों का नन्‍्म हुआ था।/ जब अफगानिस्तान और पंजाब बर्बर यजाओ के 
लिये युद्ध क्षेत्र बन गये तभी वहां रोमनों और हेलेनिस्टटिक की कला समृद्ध हुई। बंगाल की 
पाल केला को उद्गम तब हुआ जब पाल व॑ गुर्जरों की सेनायें उत्तरी भारत पर अपना 
अधिकार जगाने के लिये आपस में सर्ष कर रहीं थीं। फिडियास और ग्रक्‍्जीटिलिस की 
कला उस समय पनप्री जब वहां फेलोपेनिंशयन युद्ध का प्रारम्भ हुआ। जब चंगेन खां और 
उसके उत्तराधिकारियों के हाथों चीन छिन्‍न-भिन्‍न हो गया और कुकला खान ने बुआनवंश 
की स्थापना की तो इस साष्ट्रीय लन्‍्जा व अपगान के क्षणों में वहां की शुंग कला सम्पूर्ण 
एशिया का आदर्श बन बैठी। भयंकर दुर्भिक्ष के समय बंकिगचन्द्र की प्रतिभा उजागर हुयी। 
टैगोर, गैथिलीशरण गुप्त, सरोजिनी नायडू, टैगोर बन्धु, जैगिनीयय, चुगताई, भगृता 
शेरगिल, अस्विंत कुगार हाल्दार और गनन्‍्दलाल केस उच्च काल में पनये जब बंगाल के 
दिनानन से प्रारम्भ होकर अन्ततः 'रक्‍्त अश्रु एव परिश्रम” क॑ महासमुद्र को पर करके भारत 
ने स्वाधीनता ग्राप्त की। 
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यघ॒दि किथनगढ़ के लघुचियों में मुगलश्ैली की तकनीकी प्रभाव दिखलायी पड़ता है 
परन्तु यह मूलरूप से वैष्णव आदर्थों एवं सिद्धांतों की कृति है जो उच्च काल के सबल और 
निर्वल दोनों ही पक्षों का दर्शन बन चुके थे। ईश्वरीय भवित का नो गानवीयकरण इन 
धार्मिक वैष्णव धायथओं ने किया उससे साहित्य ही समृद्ध नहीं हुआ बरनू चित्राभिव्यवित में 
भी इस आध्यात्गिक स्रोत का गानवीयकरण पूर्ण कोगलदा व सौन्दर्य के साथ हुआ है! और 
इसे प्राप्त करने में मुगल चित्रकार्यों की धनाद्य समृद्धता व अभिव्यंत्रित सूक्ष्ता भी सफल न 
हो सकी । 


किशनगढ थैली की आध्यात्गिक विषयवस्तु गानदीय प्रेम, रागदिरग कृष्ण 
यथा के कथानकों के आधार पर अभिव्यक्त हुये। कुगारस्वागी ने कृष्ण से सम्बन्धित प्रेग 
दिषयों का वर्णन करते हुये कहा है कि ऐग का जो स्थान यूरोपीय लोगों को हृदय में द्वांते « 
की प्रेमिका व फान्यिसका की पैट्रीशिया के लिये है, वही स्थान प्ौयणिक कथाओं में 
सीतायग, रत्नसेन, पदृगावती, कथा यध्य कृष्ण का है। यथा का कृष्ण के आध्यरिक प्रेग 
में डूबकर स्वयं का समर्पण सभी दैवीय प्रेम से झर्दोपरि है। इसमें गाबवीय प्रेग का 
धार्मिकीकरण कर दिया गया तथा आन्तरिक व वाहूय अन्तः करण गें स्थित क्षुद्र गानवीय 
भावनाओ का कोई स्थान नहीं रहा है।? कलाकारों ने प्रेग की इस आध्यात्णिक भावना को 
नायक-नायिका के माध्यम से जन-जन तक अगुभूत बनाया। यह भावना इतनी सशवतता से 
आयी और दृष्टा को उद्वेलित करती गयी कि ये उद्धेशन की प्रवृत्ति टालस्टाय की उच्चकोदि 
की कल्फ्पूर्णठा की गीगांस के निकट पहुँच नाता है।? 


भावाभिव्यंज॒ना के गूलाधार 
विषयवस्तु 


किशनगढ़ शैली के चित्र हिन्दू संस्कृति से ओत-प्रोत काव्य, साहित्य तथा 
संगीत के सम्गिश्रण रहे हैं। चिंत्रकारों ने चित्रकला की सृजनातव्गकता को ईश्वरं ग्राप्ति का 
गुख्य ध्येय गानते हुए धार्मिक, पौराणिक विषयक चित्रों को कुधलवा से चित्रित करने का 
प्रयास किया है। स्राथ ही कलाकारों बे भवित, श्रृंगार, प्रेगाख़्यानों व याग-रागनियों आदि से 
सग्बग्धित विषयो को चित्रित करने का प्रयास किया। इन सभी विषयक चित्रों के अलावा 
गहारानाओं ने अपने शौर्य को दर्शाने के लिए व्यवितचित्र तथा भाखेट दृश्यों को भी चि७तरित 
करवाया। कलाकारों ने चित्रों में विभिन्‍न रसों की अनुभूति कराने के लिए निश्चित रंग, 
रेखाओं, प्रतीकों एवं भभिष्गयों की रचना अपने-भपने परम्परागत मूल्यों, गौलिक' चिन्तन एवं 
गनन के आधार पर भी की है।! 
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किधनगढ़ के चित्रों के प्रमुख विषयों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है :- 
कार्मिक, पौयणिक विषयक चित्र । 

आाखेट चित्रण । | 

व्यक्ति चित्रण । 

नारी चित्रण । 

शूृंगारिक एवं बायक-नायिका भेद चित्रण। 

अन्य । 


शेर 360 कब किक ४० कुक 


धार्निक ऐराणिक विषयक चित्र 


ग्रचीन समय से ही मानव और धर्ग का झग्बन्ध नाड़ी और धड़कन के 
समान रहा है । जिस प्रकार बाड़ी से थड़कन को अलग नहीं किया जा सकता है, उसी 
प्रकार गानद के व्यक्तित्व से धर्ग को अलग नहीं किया जा सकता है। इतना नजड़त्व सम्बन्ध 
होने के कारण उसकी सुननाव्गक गतिविधियों में धर्म का प्रभाव भागा स्वाभाविक ही 
होगा। भारतीय परणपर! के अनुसार कर्म का उद्देश्य पूर्णत्व या मोक्ष की ग्राप्ति रहा है और 
चित्रकला का कर्म भी प्राचीन सगय से ही गोौक्ष की या पूर्णत्व की प्राप्ति का एक साधन 
गर्ग था जिनके प्रगाण प्रथण थवाब्दी से छर्ीं शवाब्दी तक अजन्ता की ग्रुफाओं में धर्म के 
प्रचार के लिए किये गये चित्रों के गाध्यग से परिलक्षित होता है। यह सृनन केवल प्रभु के 
लिए साधन रुप में चित्रित हुआ प्रतीत होता है। इसी प्रकार कालान्तर में बैन धर्म, हिन्दू 
धर्ग, वथा अन्य धर्गों के प्रचार के लिए हस्तलिखित चित्रित ग्रन्थों का निर्गाण हुआर जो 
परम्परा द्वारा राजस्थानी शैलियों गें भी अपनाया गया। 


किशनगढ़ गें चित्रों का अंकन धार्गिक परिप्रेक्ष्य में ही हुआ है। 
विशेष रुपए से देष्णव गव से सम्बन्धित चित्रों का अंकन हुआ बिसगें यहां के गहारानाकों की 
आस्था और धार्मिक चिन्तन का गहत्वपूर्ण योगदान रहा है । गहारयाजा ऋावन्वस्रिंह को 
वैष्णव धर्म के प्रति विशेष आस्था थी। सर्वाधिक उत्कृष्ठ चित्रों का निर्गाण इन्हीं के काल गें 
हुआ। 


चित्रण का विषय कुछ भी रहा हो, यहां कृष्ण को भुख्य नायक के रूप में 
चित्रित किया गया। चित्र फलक ॥9 में श्रीकृष्ण ने गोवर्धन पर्वद को अपनी एक उंगली पर 
उठा रखा है। कथा के अनुसार भगवान इन्द्र गथुय में गूसलाधार वर्षा करते हैं। इस भारी 
वर्षा व्‌ उन्ड से बचाव के लिये गधुर निदासी अएनी शरण हेतु स्थान की खोज करते हैं। 
इसी समय कृष्ण गोवर्धन एर्दत को छोटी ऊंगली एर उठाकर यहां के निवासियों की सहायता 
करते हैं। कृष्ण गिरूचर खाद दिंग तक पर्वत को धारण किये रहते हैं और सभी गहोप- 
गोषियों तथा पशु उच्च पर्वद को बीचे सुरक्षित रहते हैं। चित्र गें गोप-गोपियाँ श्रृंखलाबद्ध 
होकर कृष्ण से घर्थना की गुद्रा गें खड़े हैं। चित्र गे काहिनी तरफ खड़े ग्वालें पीली पएगड़ी 
एहने हुए हैं। गध्य में गायों को खड़ा प्रदर्शित किया गया है। गायों के शरीर का ऊपरी 
हिस्सा सफेद तथा नीचे का हिस्सा लाल रंग से चित्रित किया गया है जो फि पृष्ठभूमि में 
भलग सा चमकता दिखायी पड़ रहा है। इस तरह के चित्र रानस्थान की लगभग सभी 
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शैली में मिलते हैं। किशनगढ़ में अदृगरहवीं शती के अन्त गें इसी विजय पर बना चित्र 
ग्रप्त होता है। उसमें तकनीकी गुणवत्ता तथा उच्चदा का अभाव है परन्तु इससे यह पता 
चलता है कि दाद तक इस तरह के चित्रों का निर्माण होता रहा है। 


चित्र फलक 4] जो गीतग्रोविन्द पर आधारित चित्र है रणा कल्याणम्रिंह के समय 
में १798 ई -835 ई में इस विषय वस्तु पर भाधारित चित्रों की श्रृंखला निर्गित की गयी थी। 
चित्रों में अंकित यधा कृष्ण की गुखाकृवियां निहालचन्द्र द्वाय चित्रित नारी मुखाकृतियों से 
मिलती है। ? चित्र के पीछे काली स्याही से गीतगोविन्‍्द का निम्न श्लोक का अंकन मिलता 
है) - 


“चन्दन चर्चित न्रीलकलेवर पीतदसन वनमाली ।”“ 


इस चित्र में छह ग्योपिकायें एक खुले स्थान में श्रीकृष्ण के साथ क्रीड़ा में गग्न हैं। 
कृष्ण को दो गोएियों ने आलिंगनबद्ध कर रखा है तथा चार गोपियां आवन्दविभोर होकर 
रासबृत्य करने गे गग्न हैं। साथ ही आकर्षक व्यक्तित्व वाले कृष्ण को क्रियाकलाए करते हुए 
देख रहीं हैं। चित्र में दहिनी तरफ राधा व उसकी सखी को बैठा अंकित किया गयय है। 
ख्य-कृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र को देखकर दुखित सी बैठीं हैं।। इस प्रकार कलाकार बे 
किशनगढ़ की चित्रविधा का बड़ा ही अलौकिक व्था गाधुर्ययुकत चित्रांकन प्रस्तुत किया है। 
गानों स्वयं य्रधा कृष्ण साकार रुप गें प्रस्तुत हो अपनी लीलाभों का प्रदर्शन कर रहे हों। 


चित्र फलक 2 रुव्मणी हरण पर बना यह चित्र विवाह की विशिष्ट श्रृंखला से 
सम्बन्धित है।* उस समय रुक्‍कमणी के विवाह हरण झग्बन्धी एक विशिष्ट श्रृंखला वैयार की 
गयी थी। चित्र में रुकाणी से विवाह के सन्दर्भ में कृष्ण अपने भाई वलरशाग के कुण्डूलपुर के 
शिविर में बैठे हुये हैं। रक्गणी गन ही गन कृष्ण को अपना पवि स्वीकार कर चुकी है और 
कृष्ण को रुव्णणी को अपनी ग्रत्मी बनाने के लिये युद्ध करना पडवा है। यह चित्र सन्देश 
देता है कि युद्ध की पूर्व संध्या पर कृष्ण को आने को कारण सैनिकों का उत्साह बढ़ गादा 
है।” 


चित्र फलक 42 गे जो रुवमणी हरण श्रृंखला पर हीं आधारित है। चित्र के 
पृष्ठभाग में अथबने हरे वृक्षों को छोड़कर सम्पूर्ण चित्र एकरंगी प्रतीत होता है। गुगल शासकों 
के काल में भी इस प्रकार के चित्रों का भंकन दिखायी यड़ता है। यघपि बाद में इसका 
चलन समाप्त हो गया परन्तु भदृगरहवीं शवी के मुगल व राजस्थानी चित्रांकन में 
कभी-कभी दिखायी पड़ नाते हैं। 
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कथा के अनुसार बुदयत्ञी खबगणी कृष्ण से विवाह करना चाहती है परन्तु 
उनके भाई उन्हें गत चरवाहा समझ कर उनका विरस्कार करते हैं और उसका विवाह 
घिशुशल से करने का निश्चय करते हैं। तब रुक्णणी अपनी इस विषदा का सन्देश कृष्ण को 
भेजती है। उनके प्रेमी कृष्ण नियत सगय पर वहां आकर प्रत्येक वियेध को पयणजितद करके 
रुक्भणी को अपनी पत्नी बनाकर वहां से हरकर ले नाते हैं। यही कथानक इस चित्र में 
चित्रित है। चित्र में वास्तु शिल्पात्मक सज्जा प्रभावशाली है।? कृष्ण को गोप के वेश में 
अंकित करके राजसी वेशभूषा में अंकित किया गया है। गानों वह भभिजात्यवंध के कोई 
चजपूत चजकुगार हैं। उनका अश्व भी अभिनात्य यनपूत शैली में चित्रित है जैसा कि उस 
समय अभिनात्य वर्ग मैं विशेषकर विवाह के अव्ससें पर सनाया जाता था। एक ऊँची 
भलंकूव भटारी से रुकगणी हाथों में जयगाल लिये कृष्ण के स्वागत में खड़ी है। दासियां 
कृष्ण के ऊपर पुष्यों की वर्षा कर रही हैं। पूरा रास्ता फूलों से ढका चित्रित है। द्वार पर 
शुकगण्डए चित्रित हैं जो विवाह के अवसर पर चित्रित किया जाने वाला छोटे शुकों से सजा 
एक फलक है। चित्र में अंकित वर की शौर्य॑पूर्ण गुद्दा वधू के लिये उस बहादुरी तथा सैन्य का 
प्रतीक है गिसे शताब्दियों से राजस्थानी जगश्रुतियों गें घोषित किया गया है।? 


रामायण के आधार पर भी चित्रों का अंकन किशनगढ़ शैली मे मिलता है। 
राग हिन्दुओं के प्रमुख देवता के रुष णें गाबे गाते हैं।१ इन्हे गर्यादा पुरुषोत्तग श्री च्रग के 
नाग से भी जाना जाता है। चित्र फलक 68 में राग, लक्ष्मण व सीता को वनवास के समय 
गें चित्रित किया गया है।। कथा के अबुसार सना दशरथ ने अपनी पत्नी कैकेयी को प्रसब्न 
करने के लिये राग को चौदह वर्ष के लिये वनवास दे दिया था। उनका अनुसरण कर उनके 
प्रिय अनुज लक्ष्गण व पतिवता पत्ञी सीता ने भी उनके साथ अयोध्या का त्याग कर दिया। 
इस चित्र में उन्हें एक हील के किनारे बैठा चित्रित किया गया है। झील में कमल के फूलों 
का अंकन है जिसमें जलपक्षी खेल रहे हैं। चित्र गँ राग और लक्ष्यण जटायें ब्यांधे हुये हैं। 
राग के शीर्ष पर एक आभा गण्डल दिखायी दे रहा है। पृष्ठभूमि में ऋषियों के आश्रम 
दिखायी पड़ रहे हैं। यह उन्‍नीसवीं श्ती के ग्रारिग्भक दौर में बनाया गया चित्र है।* 


इसी क्रग में चित्र फलक 69 में राम, लक्ष्मण व सीता को एक घायल पक्षी 
के साथ चित्रित क्रिया गया है।? चित्र फलक 68 तथा चित्र फलक्त 70 भी रागायण के विषय 
से ही सम्बन्धित हैं। 


किशनगढ़ की चित्रकला का विषय वैष्णवर्धर्म होने के कारण भ्नन्‍य मतों का 
चित्रण कलाफारों ने कृग ही किया है। भ्रतः चित्रुफलक 7 में राख से पुत्ते एक संत को शेर 
की खाल पर बैठे हुये तथा शिवलिंग की भर्चना करते हुये दिखाया गया है। पेड़ की 
थाखाभों के साथ-साथ एक त्रिथूल तथा पवित्र झण्डा भी अंकिच्त है। सागने एक छोटा तालाब 
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बना हुआ है। सन्त के पीछे तीन अनुयायी खडे हैं जो अपलक टघिंवलिंग को निहार रहे हैं। 
सन्त की भक्ति इतनी वीद है कि उसके ग्रभागण्डल को चुनहरी किरणों से चित्रित किया 
गया है। 


भाखेद चित्रण ' 

उस सगय गहाराजाभों तथा सागन्त वर्ग में शाखेट का प्रचलन अत्यधिक 
था। उस्र समय भाखेट को खेल के रूप में मानकर उसे घशिकार की संज्ञा दी गयी। थेर, 
चीते, भावू, शावक, धूकर, हिरण का धिकार गहाराजाओं, जागीरदारों व झागन्तों के प्रिय 
विषय रहे हैं। किशनगढ़ शैली के ग्राएम्श गयें आखेट विषयक अनेक चित्र ग्राप्त हीते हैं।! चित्र 
फलक १]0 में य़जा अगरखिंह घोड़े पर बैठे हाथ में भाला लिये एक काले रंग के हिरण का 
यीछा कर रहे हैं।? चित्र की पृष्ठभूणि का चित्रण काले, भूरे व पीले रंग से किया गया है 
तथा पृष्ठभूमि में पीछे दूर शहर व किले का भंकन दिखायी पड़ता है। चित्र फलक 25 में 
ऱजा गजसिंह तलदार से एक शैंसें के ऊरर हगला कर रहे हैं। श्रैंचा भधिकृत रुूए से घायल 
है तथा उसके घावों से खून रिस रहा है। मैंसे के पीछे एक दूसरी आकृति का अंकन है जो 
जोरदार ढंग से तलवार से मैंसे पर प्रहार कर रही है । इस व्यदित के पीछे एक घोड़े का 
अंकन है। गजा राणपिंह हरे रगं का कीमती किमखाव से बना जागा तथा रत्वजड़ित साफा 
पहने अंकित हैं। चित्र फलक 34 चना साहसगल के साथ तगाग जेदकों को खुले मैदानी 
पृष्ठभूमि में खड़े चित्रित किया णया है। राजा साहसमल के हाथ में एक शिकारी बाज है। 
यजकुमार एक घेरदार जागा पहने है जो हरे रंग के किमखाव से बना है।? साहसमल के 
स्राथ खड़े प्रत्येक सहायकों के हाथ में एक-एक पक्षी का अंकन है जिनमें से कुछ का शिकार 
किया गया है तथा कुछ जीदित हैं/ चित्र का सम्पूर्ण दृश्य पुगाददार नबहरों से विभानिंत है 
और पृष्ठभाग गें गुण्डालोव हल के तट पर किशनगढ़ गगरी का अकन किया गया है। चित्र 
फुलक 24 में राजा राजसिंह को शिकार के पश्चाद्‌ विश्वण करते हुए चित्रित किया गया है। 
चजा सावन्तसिंह की युवावस्था के समय के शिकार करते हुये दो चित्र ग्रात्त होते हैं।। 
(चित्र फलक 93 तथा १5 ) 


व्यक्विचित्रण 


किशनगढ़ के चित्रकार गूलतः दरबार! थे। उन्होंने .अपने शासकों की इच्छा 
अनुसार शाही पुरुषों की दैनन्दिन की क्रिया को अपनी चित्रकला गें व्यापक स्थान दिया।* 
व्यवितत चित्र बनद्राने की परम्परा प्राचीन काल से ही मिलती है। गहाभारद में ऊषा, भनिरुद्ध 
कथा प्रंसग में उल्लेख मिलता है कि यजकुमारी ऊषा ने स्वप्न में एक सुन्दर युवक को 





 भविनाश्र॒ बहादुर वर्मा - शर्दीय खिलकला का डाविहास; पृ0 20 

2 राबस्थानी चित्रों में शिकार का प्रदर्शन, कैटलाग भप्रैद् 92 पृ० 46, दुयदत्व व स्रहलय पविवाग 
जयपुर, यनस्थान्‌ 

3 ए००एछणित9॥, पण-|रप, एगा , 8क्काण]०७ - धाउइकट्वा फवाम्रा॥ड माता हवाओं 

4 95, 5ग्रायशावाब + 5#लिावव जल गजव्ाएइबाफ, ९, 3 

5 सुरेन्द्र मोहनस्वरूप भटनागर - ७नस्यान की लछाविए शेलियाट प्रथण खण्ड, पृ० 45 


अपने साथ वादिका में विहार करते देखा तो वह उससे ग्रेग करबे लगी और उसकी. स्गृति गें 
व्याकुल रहने लगी। उसकी परिचारिका चिंत्रलेखा को इस घटना का ज्ञान होने पर उसने 
देदगा्ों, महापुरुषों तथा उस सगय के युदयानों के छवि चित्र स्मृति के आश्यार एर बनाकर 
ऊष्ा के सम्मुख प्रस्तुत कर दिया। ऊपषा ने स्वप्न में देखे राजकुमार का चित्र पहचान लिया। 
इस प्रकार व्यव्तिचित्रण की परन्परा प्राचीन काल से मिलती है।! किशनगढ़ के प्रारम्भिक 
चित्रण में मुख्यवः व्यक्तिचित्रण का ही अंकन अधिक गिलवा है जो मुगल चित्रकला से 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं।? व्यवित चित्रों में आकृति को किसी उद्यान या सपाट मैदान में 
खड़ी मुद्रा में तथा हाथों में कोई पुष्ष, प्याद्मा, धनुष या तलवार लिये चित्रित किया जाता 
था। कर्भी-कर्भी भूमि को उभया हुआ या क्षिविजनुगा दिखाते थे। पृष्ठभूमि या अग्रभूगि गे 
छोटी-छोटी झाड़ियों और घास का अंकन होता था। शाही व्यक्तियों के विशेषकर रानाओं के 
जो चित्र बने उनमें सिर के पीछे प्रभागण्डल का ऑअंकन देखने में आता है जो सम्भवतः उन्हें 
साधारण व्यवितयों से पृथक करने के लिये या श्रद्धा स्वरुप अपने को श्रेष्ठ दिखलाने के लिये 
बनवाये गये।*) 


चित्र फलक 34 में राजा साहसमल के व्यवित चित्र में उन्हें एक हाश में 
वलवार वथा एक हाथ में बाज लिये वितरित किया गया है। अन्य भाकृतियों से उनकी गहत्ता 
को दर्शाने के लिये उनके शीश को पीछे हल्के हरे रंग के प्रभागण्डल का अंकन किया गया है 
इस पर गुगल फला की स्पष्ट छाप गिलतवी है।। राणा सावन्तग्रिंह का व्यक्ति चित्र 
चित्र फतक 72 ) जो ॥75 ई में बनाया गया था में सावन्तसिंह की आयु 46 वर्ष के 
लगभग प्रदर्शित की गयी है। उस सगय प्रचलित एरग्प्रा के अनुसार उन्हें तलवार व ढाल के 
चाथ चित्रिव किया है। सिर के पीछे तेज ग्रोलाकार का अंकन है। पृष्ठभूमि गें बांयी तरफ 
भवन का थोड़ा स्रा हिस्सा दिखायी दे रहा है जिसमें दाल्कनी में बणीठणी को किशनगढ़ की 
नायिका के रूप गें उसका इंतजार करते हुये दिखाया गया है। दांयी तरफ झील तथा उसमें 
वैसी हुयी नादों का अंकन है। चित्र फलक 80 गें गहा्जा रुपस्चिंह का कल्याण साय के 
दर्धव हेठु नाते चित्रिव किया गया है। उनकी वेशभूषण भी अन्य गगाओं बैर्ी चिडित है। 
चित्र फ़लक 03 में एक राजपूत यनकुगार का चित्रण है जो अपूर्ण है। य्जकुमार को इत्त 
चिए््‌ में पीले साफे में चित्रित किया गया है*। सम्भवतः यह चित्र सीवारग द्वारा बनाया 
गया है। निश्चित रुपए से यह चित्रकार कुशल रेखाकार भी था। सौम्य गुखाकूृति एवं लग्बी 
शुजाओं का चित्रण कलाकार ने बड़ी ही संवेदनशीलदा के साथ किये। है, बड़ी व भाकर्षक 
गोल आखें किशनगढ़ थैली की विशेषताओं के ही भवुसार है। इन व्यव्तिचित्रों के अतिरिक्त 
सेनापति, सागन्तों तथा साधारण जन के व्यवितचित्र ग्राप्त होते हैं। (चित्र फलक १॥ ) 
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चित्र फलक- 67 में आबन्द सिंह व जोसीस्यामा को चित्रित किया गया है। इस उपित्र में दे 
दोनों एक छनन्‍्जे में आमगने-सागने बैठे हुये हैं। दाहिनी ओर आनन्द सिंह को जो कि 
अपेक्षाकृत गोटापा लिये हुये हैं श्वेत वस्त्र धारण किये हुये तथा हाथ में गाला जपते दिखाया 
गया है। उन्हें अपने साथी को चुनौती देने की गुद्रा में चित्रित किया गया है। जोसीस्यागा 
को भायुधों से लैस दिखाया गया है। बांयी ओर दो व्यक्तियों की आकृति दृष्टिगोचर होती है 
ज्ये कि हाथों में दलवार लिये डुये हैं। क्षिततिज में एक ऊँट को देनी गति से दौड़ते हुये 
चित्रित किया गया है। चित्र गें श्वेत नीले रंग का प्रयोग इ्रमुखता से हुआ है।? 


नारी चिरण 


आदिकाल से ही नारी! पुरुष को लिये सबसे प्रभावशाली आकर्षण का केन्द्र 
रही है। एक ओर पुरुष की जन्णदात्री होने का गरिमागय व्यवितत्व और दूसरी भोर ऐयसी व 
अद्धगिनी के रूप में सुख-दुख का साथी बन जीवन सहचरी का भादर्श रूप नारी को प्राप्त 
हुआ, किन्तु पुरुष की आदिग प्रवृत्ति ने नारी के भोग्या रुप को ही बनाये रखा।? दूसरी 
भोर कलाकारों ने नारी सौन्दर्य से प्रेरणा प्रकर महान कलाकृतियों का सृजन किया। भौतिक 
रुपए से इन चित्रों की विषय वस्तु बारी थरीर को ही केन्द्र बनाकर इसी के इर्द गिर्द घूगती 
रही और दरबारी लोग धरीर झौन्‍्दर्य के भौविक कलेवर में अपनी तुष्टि करते रहे। किन्तु 
किशनगढ़ कलाकार उस जगत से ऊपर उठकर परम सौन्दर्य साधक बना। स्त्री सौन्दर्य स्वयं 
में एक कला है। इस कला को कलाकारों ने वड़ी कुशलता से विभिन्‍न रुपों गें प्रदर्शित किया 
है, जिसका पहला स्वरुपों व्यव्तिचित्रण है।? इसके अतिरिक्त कलाकार ने अपनी कल्पना को 
पुट देकर स्त्री को विभिन्‍न स्वरुपो गे रुपायिव किया है। कलाकारों ने यगगालाभों और प्रेग 
सम्बन्धी चित्रवलियों में स्त्री को काल्पनिक रुष गें प्रदर्शित किया है। उघानों या शयन कक्षों 
में एणयी युगल के गिलन आदि की नितान्त व्यवदिदगत घटनाओों को दृश्यों को भी उकेय है। 
इसके अतिरिक्त बृत्य, वाघ, गायन, गदिर पान करते भादि स्त्रियों के दृश्य भी बनाये गये 
हैं। यहां कलाकारों ने स्त्री के सौन्दर्य च आकर्षण को विशेष गहत्व दिया है। सित्रियों को 
लगीली व सजीली अंकित किया तथा उसके सौन्दर्य को विभिन्‍न प्रकार से परखा व चित्रित 
किया ।* उनके चित्रों में स्त्री चरित्र कोगल, लावण्यगय व गदिय सदृश पारदर्शी रंगत वाले हैं। 
इनमें गुख्यतः नवयौवनाभों का ही चित्रण अधिक गिलता है। बालिकाभों तथा वृद्धाओों का 
भभादव है। यदि कहीं कोई बालिका या वृद्धा चित्रित की गयी है तो- प्रमुख आकृति का रूप 
नहीं ले सकी ।९ इसका प्रमुख कारण यहीं है कि किशनगढ़ शैली की विष्यवस्तु गुख्यवः प्रेग 
पर ही आधारित थी।” निससे प्रेण सम्बन्धी दृश्यों का ही भंकन विशेष रूप से हुआ है। 
राधा का चित्र ( चित्र फलक 30 ) नो निहालचन्द द्वारा चित्रित है जो बनीठनी के रूप में 
जगत प्रसिद्ध है। 
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नारी झौन्दर्य चित्रण में विशेष महत्व रखती है। बारी सौन्दर्य की यह सर्वोत्तम व्‌ निर्दोष 
अभिव्यविद्त गुखाकृति का सर्वोच्च एतिगान है। चित्र फलक 62 में स्त्री के चित्रण में काफी 
बारीक कार्य हुआ है। चित्र में हल्के रंगों का प्रयोग किया गया है जो केवल होठों, आशभूषणों 
क्या केश में लगे फूलों तक ही सीमिव है। बेतज्ों में स्पष्द छुप से किधनगढ़ शैली की ही 
छाप है। वस्तुतः इस तरह के खिंचे हुये नेड कई भारतीय चित्रणैलियों में देखने को मिलते 
हैं।? परन्तु किशनगढ़ शैली में नेत्रों को काफी बढ़ा-चढाकर दर्शाया गया है। यह रेखाचित्र 
गुगलशैली से प्रभावित है। चित्र फलक 6] यथा का व्यक्तिचित्र, जो अदृगरहवीं धरती के मध्य 
चित्रित हुआ है, में उसके नेत्र की सुन्ददा की तुलना कमल से की गयी है।? लम्बी 
नासिका, नाक में नथ, पतले लाल होंठ, कानों में जड़ाऊ झुगके वथा माथे पर बेंदा राधा के 
सौन्दर्य को और भधिक बढ़ा रहा है। 


किशनगढ़ शैली की नायिकाओं के विभिन्‍न चित्र प्राप्त होते हैं। चित्र फलक 
॥ में राधा के रूप णें चित्रित एक गवयुवती बालकबी में बैठी है। गिहालचग्द के कार्यशैली 
की विशेषता इस चित्र में परिलक्षित होती है।! इसमें यथा की गुखाकृति लग्बी, ऊँचा गाथा, 
कगानीदार भौहे, कगल जैसे नेत्र, पतले होंठ तथा बुकीले चिबुक का अंकन हुआ है। राधा 
को विभिन्‍न प्रकार के आशभूषणों से सुसज्जित किया गया है। चित्र फलक 44 गें नायिका को 
झील के गध्य चित्रित किया गया जो कमल पएुष्णें को ठोड़ रही है। दूर झील के प्रात धहर 
बस्य हुआ दिखायी दे रहा है। चित्र फलक 45 में नायिका शनकुगार का चित्र बनाने में लीन 
है। चित्र फलक 47 में नायिका को ऐ्रेगी के प्रतीक के रुप में हिरण के साथ चित्रित किया 
है। इन सभी चित्रों गे नायिकाओों की भाव भंगिगायें, नेत्रों का वीखाएन, खुले पुँघयले बाल 
जो णारदर्शी दुपदूटे के नीचे लहराते हुये चित्रित है। इसके भतिरिकत श्रृंगार करती हुयी स्थ्ियों 
के चित्र भी इस शैली में मिलते हैं। चित्र फलक 48 में राधा भ्रप्नी सखियों के साथ 
प्रसाधन बृह में चित्रित हैं। एफ दासी ग्रधा के पैरों गे आलता लगा रही है। राधा के सागने 
एक मोर चित्रिव है जो उसकी सुन्दरता को त्रिहार रहा है। गोर की उपस्थिति को कृष्ण के 
प्रतीक रूप में चित्रित किया गया है।* पृष्ठभूमि ठथा अग्रभूमि में कगल के फूलों से युक्त 
झील दिखायी गयी है। पहाड़ी पर कई गंदियें का होना इस चित्र को वृन्दावन से जोड़ता है। 
चित्र फ्लक 46 वथा 60 में भी नायिकाभों को श्रृंगार के परिप्रेक्ष्य के ही रूप में चित्रित किया 
गया है। किशनगढ़ के चित्रों गें नायिका गधा तथा बणीठणी के अलावा अन्य स्त्रियों के चित्र 
भी प्राष्त होते है। चित्र छल्क ॥4, ॥7, 400 हत्यादि/ 


उपरोक्त चित्रों से यह स्पष्ट रुप से दृष्टिगोचर होवा है कि नारी चित्रण का 
अंकन कभी भी गृहस्थ की परिधि में नहीं हुआ है। चित्रों गेँ नारी को चिडजित करने करा 
उद्देश्य सण्जा दथा नेत्र चुख् की प्रमुखता है, किसने आश्रयदाताओों व चित्रकारों को प्रेरित 
किया। नारी को कंवल दौन्‍न्दर्य की ग्रतिगूर्ति गानकर उसे चित्रित किया गया है। धार्मिक 
चित्रों गें नारी चित्रण के अतिरिक्त नारी को सर्वत्र भोग्या रुप में ही प्रस्तुत किया गया है। 





3 छ6 7 लतंरइणा + #7/धकहुदाओ 2ैक्षी।ह/शट्ट, 7, 27 

2 2#वीदक जैबीकांद्राफ४ रीप्रंआमंए8, 599॥790 (१000७४००, 72, 450 
3 प्रात 83ण +झवीका ?वांआ/॥2, ऐ. 83 

4ऐ५५ 5, सेमापा/्षत्र + स्वाएएकां 2वांआतएटू, ऐ. 49 

5 चहीं, पृ०७ 50 


]49 


श्रृंगारिक वथा नायक -बाग्रिका भेद चित्रण 


प्रेम मानव हृदय का कोमल भाव है जो सदा हृदय में शोभायभान खहदा है। 
वित्रकार इस आकर्षण को नो अयूर्वत भाव के रूप में हृदय में विघगान रहता है, को तूलिका 
द्वारा गूर्चछुप प्रदान करने का ग्रयास करता है! और अपनी कल्पनाशीलता से सजीव बना 
देता है। किशनगढ़ के चित्रकार प्रेगामिव्यक्ति को चित्रित करने में अत्यन्द सिद्धहस्त थे। 


श्ृंगार विषयक चित्रों की प्रत्येक वस्तु प्रेग-सुरभि से चुरभित दिखायी देती 
है।? चित्र गे एक-एक कण गानों ग्रेग की भाषा वोलता स्रा प्रतीच होता है। वित्रकारों बे 
श्रृंगार विषयक चित्रों के सृजन में विशेष रुचि प्रदर्शित की है। अपने आश्रयदाताओं यनाओं 
के मनोभावों फो अपनी कल्पना रे एाफार कर रस हिंचित किया व उसमें गति व लय का 
समावेश किया। इस समय काव्य तथा साहित्य के आधार पर यजस्थान की लगभग सभी 
चित्रधैलियों में चित्रों का निर्माण गिलता है। रीतिकालीन साहित्य, गीतगोविन्द, भागवत्तपुराण 
भादि पर अनेक चित्रों का निर्गाण हुआ १ स्वयं सावन्तर्सिंह जिनका 69 ग्रन्थों का सम्पादिव 
संकलन 'नागरसमुच्चय! के नाग से प्रकाशित है। इस ग्रव्थ की श्रृंगारप्रक रचनाओं का 
अत्यन्त कलाव्गक चित्रण. निहालचन्द द्वारा किया गया है जो राधा-कृष्ण प्रेमलीला पर ही 
भाधारिव है। इसमें मानवीय प्रेम का धार्गिकीकरण कर दिया गया है। वहां आनन्‍्तरिक कथा 
वाहूय भन्तः करण में स्थित क्षुद्र भावनाओों का कोई स्थान नहीं रहा है। प्रेग के इस 
भलोकिक अनुभव को भारतीय काव्य में यथा के रूप में जो कि गोपियों की नायिका थी 
तथा कृष्ण भगवान से प्रेम करती थी, के रुप गें अभिव्यक्त किया है।! एक बृत्य करने वाली 
बड़की गधा गो उनकी ऐेगिका थी। उसी में उनकी सम्पूर्ण संवेदनायें निहित थी। कृष्ण 
परगात्णा थे तो राधा उनसे ऐग करने वाली गानवीय भाव थी। कृष्ण की प्रेगलीलाओं ने 
न्‌॒केदल काव्य को विषय प्रदान किया वरन्‌ चित्र कला को भी प्रेरणा दी। इस तरह के 
श्रृंगार विषयक राधा कृष्ण के चित्रों का निर्माण सावन्तस्िंह के काल में भधिक हुआ। 
कलाकारों ने चरधा व कृष्ण को तत्कालीन प्रेगी, प्रेमिका का रुप देने का प्रयास किया।* 
स्वयं सावन्तस्िंह के ग्रव्थ नागरसगुच्चर के आधार पर कलाकारों ने अनेकों श्रृंगारिक रचबा।ें 
की हैं। गागरीदास ने स्वयं को “कृष्ण! तथा ग्रेगिका बणीठणी को राधा! के रुप में गानकर 
प्रेम की अभिव्यवित की तथा असंख्य चित्रों का गिर्गाण कराया। जिसगें प्रेम का उत्कृष्ट भाव 
दिखायी पड़ता है उसमें कहीं भी अश्लीलता या दैहिक आकर्षण का भाव दृष्टिगत बहीं होता 
है। चित्र फलक , 26, 27, 355, 39, 55 इ्त्यादि। 

प्रणय गाथाओं के चित्रों गें मिलन विछोह का भंकन कथानुरुप किया गया 
साभान्यत: श्रृंगारिक चित्रों में नायिका भेद के अलावा प्रेग के छोटे-छोटे भायागों रुठना, 
गनाना, ग्रायश्चित करना, क्रीड़ायें, प्रिय मिलन की उद्धिग्नता, प्रेम की संतुष्टि आदि भावों 
को व्यक्त किया गया है। चित्रों में राधा कृष्ण का चित्रण मुख्यतः नायक-नायिका के रुप गें 
हुआ है।* ग्रधा को कहीं गानिनी तो कहीं गुग्धा के रुप में चित्रित किया गया है। श्रृंगार के 
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दूघरे पक्ष अर्थात्‌ वियोग से सम्बन्धित चित्रों का अंकन इस शैली में प्राय: नहीं गिलवदा है।! 
इस सगय राधा कृष्ण के युगल रुपए का जो चित्रण कार्य हुआ, वह परवर्ती किशनगढ़ 
चित्रशेली का आधार बना। इसके अलावा वैभव दिलास तथा अन्य स्वच्छन्द श्रृंगारिक भाव 
शैली चित्रण का आधार रहे हैं।? 


ग्रेगी-ऐगिकाओं के चित्र किशनगढ़ शैली में अपने ही ढंग से बनाये गये हैं। 
प्रायः गायक तथा नायिकाओों को सुन्दर गौकाओं गे जल विहार करते दिखाया गया है। 
चित्र फलक 35, 38 आदि इसके सुन्दर उदाहरण हैं। नौका दविंहार सग्बन्धी चित्र च्रजस्थान में 
अन्यत्र नहीं प्राप्त होते हैं।? चित्रकारों ने ऐ्रेमी-प रेगिकाओं की रतिक्रीड़ा में विशेष रूचि ली है। 
उनको गिलनस्थली फे लिये कूंगों तथा लतिकाओों के झुरगुट या सपन वृक्षों से आच्छादित 
पीठिकाओं तथा भवनों का अंकन किया। चित्र फलक 26, 35, 38, 39, 49 भादि। 'बणीठणी 
तथा कवि युवरयजण” ( चित्र फलक 28 ) नागक चित्र गें वैष्णव धर्म की अवधारणाभों को 
चित्रित किया गया है। प्रेग के अगरत्व, उच्चता, दार्शनिकता, कथा गाधुर्यववा का जो सगावेश 
किशनगढ़ थैली के चित्रकारयों द्वारा भभिव्यंजित हुआ है उसे ग्राप्त करने में गुगल कलाकारों 
की धनाढ्य समृद्धता व अभिव्यविंत की सूक्षषता भी सफल नहीं हो सकी। 


किशनगढ़ के चित्रों गें आध्यात्मिक विषय वस्तु के छूए गें गानवीय प्रेग के 
चग-वियाग याधाकृष्ण के कथाबकों के ग्रेग पर भाधारिव अभिव्यंजिव हुये हैं।* प्रेग की यह 
भ्रवधारणा देश, स्रीगा से वद्ध न होकर पूर्ण सांसारिक प्रत्येक गानद गन की भ्रन्तरतग 
अवधारणा है। क्रिशन्रगढ़ के चित्रकारों ने भावना को बायक्र-नाधिक्राभों के गाध्यम से 
जनगनग तक अमुभूतगग्य बनाया। इसी विष्य-वस्तु से ओवणशेद दाग्बूल सेदा ( चित्रकशक 
32 ) ग्ागक चित्र गें गदी को कियारे दखारी दख्त पर अधीन भाध्यलियक प्रेगीयुगल को 
आपस में पान देते हुये चित्रित किया गया है जो उस सगय ग्रेग की प्रचलित कथानक 
दिनचर्या का एक अंग था। वृन्दावन के वाद्ावरण के अनुरुप गोप-गोपिकायें प्रेमी युगल के 
भास-पास भाध्याव्गिक भावों से रब हैं। ग्येष वीणावादन करते हुये ग्राम्य दातावरण के 
साथ-साथ इस कृष्णीय कथानक को अधिक गधुरिगा प्रदान कर रहे हैं। प्रत्येक की भंगिगा 
में नीलवर्ण कृष्ण के प्रति एक आदर भाव ज्ञा दिखायी देवा है। प्रेग का भाध्यात्गिक भाव 
श्रद्धा, शक्ति वथा वैष्णव कथानक का गर्ग था। यही भव्विभाव चित्रों में पूर्णरुपेण 
अभिव्यंजित हुआ ९ 


यघषि किशनगढ़ शैली में श्रृंगारिक दृश्यों का भंकन को बहुलवा मरे हुआ 
परन्तु रागमाला पर चित्र देखने को नहीं गिलते हैं। इस प्रकार झागान्य स्त्री-पुरुष के प्रसंगों 
को लेकर राधा व कृष्ण के परगार्थिक और गानवेतर प्रेग को किशनगढ़ के कलाकारों ने बड़ी 
कुधलता से रुप्रायित किया है। उन्होंने प्रकृति से प्रेरणा लेकर चित्रों गें पृष्ठभूमि का अंकन 
किया। यधा-कृष्ण के ग्राध्यग से श्रृंगार के विभिन्‍न रुप को प्रदर्शित क्रिया। संयोग-विय्रेग के 
बिरें की रचना कर गानव हृदय की वीणा को इझंकूत किया। 
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वास्तव में ये चिरर शाजस्थान की तमाम चैलियों में व्यापक रस सिंचित और ग्रेम के विशाल 
स्वरुप को प्रदर्शित करने वाले थे। इस विषय से सम्बन्धित जितने भी चित्र बनाये गये 
उनमें प्रेम की अनुभूति और स्रधक्त भभिव्यकित सर्वत्र हुयी है। 


अन्य 


किशनगढ़ थैली की विषयवस्तु विधेषतया राधा-कृष्ण लीला से ही सबन्धित 
है और जन सागान्य से सम्बन्धित विषयों का अकन बहुत कग हुआ है। फिर भी छिट पुट 
चित्र देखने को गिलते हैं। चित्र फलक 75 में एक गोटे विक्रेता को वृक्ष फे नीचे शाक 
भागी तथा अन्‍य वस्तुर्यें साधुओं को विवरित करते हुये चित्रित किया गया है। एक साधु 
भगना हिंस्एा लेते दृष्टिगठ हो गया है जबकि दूसरे अन्य कार्यकलपों में व्यस्त हैं। दो साधु 
खाना पका रहे हैं, दो खाने की सागग्री जुटाते चित्रित हैं। दो साधु विश्राम करते दिखायी दे 
रहे हैं। एक साधु पालथी गारे बैठा खाना पकाते देख रहा है। उस विक्रेता का नाग चित्र में 
'शाहजी मूलकदासजी सदावृत्ति! अंकित है। चित्र की पृष्ठभूगि में गठगैले गीले रंग की 
एकवर्णीय तान का प्रयोग है तथा भासमान की हल्के गीले रंग से चित्रित किया है।? इसके 
भलावा एक “कबीलाई स्त्री! ( चित्र फलक 94) का चित्रण मिलता है जो एक हाथ में छोदा 
जानवर पकड़े है और दूसरे हाथ मे अपने बच्चे को गोद लिये हुये है। चित्र फलक 6 में एक 
सन्त को राजा से बाद करते हुये दिखाया गया है। सन्त सोने के सिंहासन पर बैठा हुआ है 
जो पूर्परए से बिर्दस्त्र है। सन्त के उ्रगक्ष यना अन्य विद्वानों के साथ भूमि में ढैठे हुये हैं। 
वे जीवन दर्शन के सन्दर्भ में विचार विमर्श कर रहे हैं। चित्र का प्रत्येक चरित्र एवं व्यक्तित्व 
यथार्थशा के साथ चित्रित है।? 


चित्र फलक 22 गे स्वागी श्री शुकदेवनी गहाराना परिक्षित को पुनः वाज 
धारण करने की दीक्षा दे रहे हैं। जो अपना य्रज एाठ त्याग कर क्िक्षुक बगने आये हैं। 
राजा अपने बहुत से अबुयायियों के साथ मुनि के सागने बैठे हैं। गुमि को सिर के पीछे 
भाभा मण्डल का अंकन है। वह पूर्णतया नम्न हैं। गैस्ा कि जैन धर्म के दिगग्वर सम्प्रदाय 
में इसका प्रचलन था।* राजा के द्ाहिनी तरफ एक संगीतकार वीणा बना रहा है। चित्र की 
पृष्ठभूगि में ग्रकृविक दृश्य के रुप गे झील तथा पहाड़ियों का अंकन किया गया है। जिस 
पर भौरंगनेबकालीन गुगल थैली का प्रभाव स्पष्ट दिखायी पड़ता" है। हस्त प्रकार यधघपि 
किशनगढ़ थैली में विभिन्‍न चित्रों का निर्माण हुआ है परन्तु सबसे अधिक व उत्कृष्ट कोटि के 
चित्रे गें यथा कृष्ण की श्रृंगारिक रचनायें ही भावी हैं। जिनका सबसे अधिक निर्माण 
खवनन्‍्तस्रिंह के काल में तथा चितए्रकार निहालचन्द द्वारा हुआ है। 





3 >#िक्षा] छाशाएंटज॥8 -+ २4/47 ै49॥477॥/2, 7, 24 

2 /श.$, रिक्रातीबनव > शवीवा अैबीशांदाीए2 सक्रीय, कै, 6 

उ शिन्चाएंड छप्गालं + $.छाशाव०॥/ 0 /#वॉचश ैदीपंत/॥/४, हि, 40 
4 2४.५, >िथाल्टर + #वोंद्ा 47४, 2, 42 
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रंगयोनना 

किसी भी चिंत्रकार के लिये रंग एक थ्रवित्तिशाली और महत्वपूर्ण कला तत्व 
होता हैं। इसका चित्रों मे समुचित उपयोग करने की प्रक्रिया कठिन होती है क्योंकि वह चित्र 
णें सनन्‍्तुलन, अनुणत, लय, गति और संगीत भादि को गियन्त्रित करता है परब्तु सार्थक 
स्वरुप की उत्पत्ति में वर्ण का महत्वपूर्ण योगदान होता हैं। दर्धक कीं दृष्टि गें भी रंग का 
विशेष गहत्व. होता है' क्योंकि वह सीधा मब-मस्तिष्क पर प्रतिक्रिया करता है।! वस्तुतः रंगो 
का गनोविज्ञन से गहरा सम्बन्ध है। एक मनोवैज्ञानिक रंगो को इस दृष्टि से देखता है कि 
नेत्र उन्हें किस प्रकार से ग्रहण करते हैं और उसके गराध्यग से गन कैसे स्पन्दित होता है। 
रंगों का संसार अपने आए में बहुत व्यापक एवं विस्तृत है। यह वस्तु सत्ता के रूप में जहीं 
भपितु मन पर भांखों के माध्यम से ग्रत्युत्पन्न प्रक्रिया के कारण अबुभूत होती है।? 


रंगों द्वार विभिन्‍न एकार की रेखाओं रुए भाकार का सुनन होता है। काव्य 
वथा चित्रकला में रेखांकन द्वारा कलाकार गुरख्य रूप से आकार चित्रण तथा वस्तु चित्रण कर 
वाहय ढांचा खड़ा करता है कथा रंग उसमें शण-प्रतिष्ठा कर सुसण्जित करने में अपनी 
महत्वपूर्ण भूगिका निभाता है।! चित्रों में ऐन्द्रियका का अनुभव रंग योजना द्वाया ही होता है 
क्योंकि वर्णयुक्त चित्रो से परिष्कृत एवं रुचि सम्पन्न दर्शक एक प्रकार का चेमांच सा अनुभव 
करता है।। यहीं योेगांच कला का सौन्दर्य तत्व है। भारतीय कला परूपरा में चित्र संयोजन 
के कई सिद्धान्त निर्धारित किये गये हैं जिसमें से वर्ण एक है जो चित्र को परखने की 
कसौटी भी है।* ग्राचीीन काल में आचायों ये स्वभाव द गनः स्थितियों के निश्चित रंग 
माने हैं।* भरवभुमि ने अपने नादूयधास्त्र गें चार रंगों को गहत्वपूर्ण गाना है।” सफेद, लाल, 
पीला और नीबा। इनके गिश्रण से ही भवेक रंगों का निर्गाण हीता है निनकी निर्गाण 
विधि की चर्चा भी ग्रन्‍्थों गे गिलती है। विष्णुथगोंत्तरपुराण के चित्रसूचग अध्याय में पांच 
प्रकार के प्रमुख रंग बताये गये हैं।* श्वेत, पीच, विलोग, कृष्ण और गील- 


/'मूलरंगाः स्मृवा: पंच श्वेता पीचों विद्योगतः 
कृष्णो नीलश्च राजेन्द्र शतशीडन्तरतः स्मृताः 7! 


भर्थात जहां भभिनय में लाब और हरे रंग को मूल रंग गाना गया है। वहां चित्र में 
विलोग और नील को इनके स्थाग पर भून रंग गाना गया है। 'हन खॉच गूल रंगों के 
पारस्एरिक मिश्रण से सैकड़ों गिश्चित रंग बनते हैं। वर्तमान में किसी भी मिश्रण से ग्राप्त न 
होने वाले रंगो को गुख्य रंगो गे रखा गया है। ये मुख्य रंग है-लाल, पीला, नीला? गिंगकी 
मान्यता ओऑस्टवाल्ड के द्वाया भी प्रतिषादित की गई है। इन रंगों के आएस में गिश्रण से 





3४, + 786 47 ०(0०/079 <& /029979, ९. 270 

2 डा. श्याम परमार - हिन्दी क्राव्य में स्खहत्त तथा आनोचना पृ0 5 
3 वहीँ, पृ0 5 

4 डा. जयस़िंह मीरज-प्ृ0 ॥46 

5 याद कृष्णदास - मारदीय चिल्ला; पृ0 34 

6 वाचस्पति गैरोला - . कारंदीय पिशकला का हविलारद पृ0 55 

7 भरत मुनि - नादृकगास्डू अध्याय 2 

8 वीणा अग्रवाल - र्पुशमोॉलर उुसक में विलकका गृ0 20 

9 यमचन्द्र शुक्ला - (विव्रकला का रफस्वाक्म, गृ0 84 
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प्राप्त होने वाले रंगो को द्वितीय रग्ोों गें रखा गया है। इनके मिश्रण से ग्राप्त होने वाली 
रंगों को समीषएवर्ती रंग्रो मे रखा गया है।* 


मिस प्रकार संगीद में स्वर होते हैं और उन स्वयं के उच्चारण को शुद्धभाव 
के साथ बयपूर्वक गाया नावा है। उसी प्रकार चित्रों में रंगों की गहरी व हल्की वानों द्वाय 
चित्रों गें सांगीतिक लय को चित्रित किया जावा है । रंग ही उत्तके मूक भाव द्वाया दर्शकों से 
संवाद करते है। रंगों पर ई.वी. हैवेल की टिप्पणी अत्यन्त य्रेचक प्रतीत होती है*, जिस प्रकार 
भारतीय संगीत लयात्यकता सम्बन्धी उनझन नहीं बहिकि उसमें वेगदुक्त स्वर गाधुर्य का 
सृक्ष्यदापूर्ण प्रवाह है। उसी प्रकार चित्रकला गें भी भारतीय कलाकार गहरे दूदे हुये रंग्रों का 
उपयोग गहीं करता। वह तो संगीव की पूर्ण सथी हुयी ताल के द्वार प्रकाध और वाद्रवरण 
का प्रभाव उत्पन्‍्ण करता है। किशनगढ़ के चित्रों गें भी रंगों की सार्थकता को सगझने गें 
भावों के साथ इनका सम्बन्ध गहत्वपूर्ण है। चित्रों गें रंगों की विविधता लयात्यक सूक्षता के 
साथ परिलक्षित होती है। 


किथनगढ़ के फनाकाये ने चित्रों में रंगों को अपनी विधेष थैली के अनुरूप 
ही चुनित किया है। चित्रकारों ने अपने गनोभावों को विभिन्‍न रंगों के गाध्यग से दर्शक के 
गन तथा अपने आत्णिक सन्देश के बीच सेतु का रूप दिया है। किशनगढ़ के चित्रकारों ने 
चित्रों में खिलवे रंगों का सुन्दर और सटीक प्रयोग किया है। यघ्वापि रंगों के प्रयोग में 
गहरयी उभार या छाया का प्रयोग नहीं है साथ ही रंग एक वार है।१ किन्तु रंगों का प्रभाव 
इस प्रकार अभिव्यंजित हुआ कि प्रत्येक वस्तु स्प्रष्ट हो गाती है भौर उसका सौन्दर्य क्षीण 
नहीं होता है। हल्के रंगों का जहाँ प्रयोग है वह स्थान, वस्तु नीरस नहीं प्रतीव होते हैं। 
वृक्षों के मध्य अंकित लाल, पीले फूल और फल व खितारे वृक्षों के गध्य टंके से प्रतीत होते 
है। भासगान में भूरे, नीले, पीले, लाल, बैंगनी, हरे विभिन्‍न रंगों के बादलों से भद्य है। ये 
रंग मिलकर उगड़वी-घुगड़ती घटाओं की रचना करते हैं। रंगों के प्रतीकात्गक प्रयोग से 
भावािव्यक्ति को सहयोग गिला है। दर्शक बिना किसी वर्णन के प्रयुक्त रंगों को गाध्यग से 
चित्र में उपस्थित या व्यक्त किये गये भावों को आस्पनी से सगझ छेदा है। 


किशनगढ़ के कलाकारों ने चित्रों में निम्न रंगो का एयोग किया है? - 
आब रंग. - हल्का स्लेटी 
भासमानी - हल्का नीला 

बादागी - बादागी गुलाबी 

रुप - चाँदी का रंग/रुपहला 

ईटई लाल 

धूय-धुयें गैसा रंग 

गौरी गौर - हल्फा पीला/सुनहय 

प्योड़ी - गहरा पीला 

चगरज - चलोऑकर (१०॥०७४ ०थाथ) 


>> ० अच ७5 एप ७ 9 शत -+ 
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३3 ,0., 0 -7॥6 (म्रा|फ2 ता शव, एऐ, 60 

4 एदमृश्री रामग्रेणल विगयवर्गीय अभिननन्‍्दन ग्रन्थ भाग-2, मोहन लाल गुत्त- क्षिश्नणढ़ा विर शेली की 
डश्य्टू यृ0 80 
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१0 ग्रुलावी - २०३७ 

॥॥ कारी - काला 

१2 खाकी - खाकी कफ 

]3..._ लाल - सिन्दूरी छंराइ00 

44 नारनी/गौराणी - गांसखगी 

१5 निल्‍द_- नीला 

॥ सब्रज /सोजा - हरा 

॥ हल्का हरा 

१8 छा ७9श गणिपनन्‍ने वाला हरा रंग 
9 वोदा हरा रंग... एथ्वात प्राध्था 
20... बखूनी हम. /छणा प्वा०्छा 

2व गहरा हरा एथ९ 99 

22 पिस्ता हस 

23 सुन्द - सुनहरा 

24... सुपेद, सुपेदा, 'सपदा, थौले धौशी - सफेद 
25 वगंसती पीला 

26 कासनी बैंगनी 

भ् गहरा बैंगनी 

28 हल्का भूरा (छा 80५॥ 

29 गौर चगकीला रंग. #७णा 

30... कपूरी सफेद... 0क्षा|ओंण शशंप्रॉ8 


चित्रों गें अधिकतर इन्हीं रंगों का प्रयोग गिलता है। आवश्यकतानुसार इसमें 
गोंद व विभिन्‍न रंगों का समिाश्रण करके हलके व गहरे रंग के टोन में प्रयुक्त किया है। 
वास्तव में नागरीदास स्वयं रंगो तथा रंगों के मिश्रण के गागले गे उच्च प्रिपकद कलाकार 
थे। विधेषत्या स्वर्णिग रंग और हरे रंग के चित्रण गें।! उन्हें इस वाद का भली-भाँति ज्ञान 
था कि सतरंगे वातावरण का अंकन करने के हिये किस प्रकार के रंगों की योगया सटीक 
हो सकती है। उनके काव्यों पर आधारित रेखाचित्र और वर्णचित्र कलाकार गिहालचन्द द्वारा 
बनाये गये हैं जो अत्यधिक भावपरक बन पड़े हैं।? नागरीदास का समय किशनगढ़ की 
चित्रकला का स्वर्णयुग था। उच्च सगय के बने चित्रों में रंगों की आकर्षक योजना गन को 
गुग्ध कर देने वाली है। जिसका श्रेय नागरीदास के काव्यगत वर्ण चित्रों को जाता है।? 


चित्रकारों ने विषय की अभनुकूलता के आधार के भबुरुप वर्ण संयोजन बा 
विसयोेधी वर्ण संयोगन को आधार पर वित्र रचना की है। वर्ण संग्रोजन से कनाकारों ने चित्रों 
को और भधविक प्रभावेत्पादक व संवेदनशील बना दिया है।* 'सांझीलीला” नागक चित्र 
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में चित्र फलक 33 पृष्ठभूमि में चटक लाल रंग का ग्रयोग किया गया है। दानलीला चित्र 
फलक ]7 चित्र में गहरे पीले रंग का प्रथाव भरधिक दिखायी एड़ता है। इसके अलावा चित्र 
फलक 8, 2, 26, 32 भादि में चटक रंगों का ही प्रयोग देखने को मिलता है। कलाकारों ने 
अपने चित्रों में दो या दो से भधिक रंगों के गिश्रण का प्रयोग भी अत्यन्त आकर्षक ढंग से 
किया है। सम्गिश्रित रंगों का प्रयोग करने से चित्रों में सहन सौन्दर्य का प्रस्फुटन हो जाता 
है। इन चित्रों में सम्गिश्रित रंग हल्के धूमिल हैं परन्तु तानगी लिये हुये हैं जो आग इतने 
वर्ष व्यवीव हो जाने के बाद भी चगकीले प्रतीत होते हैं। चित्र फलक 4, ॥5, 20, 2, 29, 
35, 0 शादि चित्रों में सम्गिश्रित अनुकूल रंग योजना का सुन्दर प्रयोग गिलता है। 


यघा्ि इन चित्रों में दोनों तरह के वर्ण संग्रोजन देखने को गिलते हैं परन्तु 
चित्रें में रंगों की कोगलद्या तथा हल्की रंगत के कारण ही अबुरूप वर्णसंयोजन का प्रयोग 
चित्रों गें अधिक गिलवा है।! रंगो का प्रयोग कलाकारों मे वागरीदास के काव्य से ही ग्रहण 
किया है। हो सकता है वह आदाब-प्रदान पारस्परिक हो। नागरीदास के काव्य में भनुरुए 
वर्ण संयोजन ही अधिक है इसीलिये यहां चित्रों में वर्णों की अबुरुपवदा विशेष उल्लेखनीय हैं। 
चित्रों गें बनी स्‍्लेटी झील उसमें तैरते श्वेत हंस, गेरुये रंग की नौकाओं का सुन्दर अऑकन 
हुआ है।? नौकाभों गे सुन्दर तथा सुरुचिपूर्ण वस्चों से सुसज्जित ग्रेगालाप करते हुये 
चाधा-कुष्ण एक अलग ही आशा ब्रस्तुत करते हैं/ चित्र फल्क 20, 2), 0। आदि 


चित्र फतक 5, 29 आदि चित्रों में स्लेटी आसगानी, सफेद रंगों का मिश्रण 
व कगनीयता दर्शनीय है। इस सगय ठक मुगल दरबारी संस्कृति से राजस्थान की रियासतों 
का दरबारी जीवन प्रभावित होने लगा था।? गुगल चित्रों गें शयी जाने वाली सूफियना 
रंगव इन चिशों में भी देखने को गिलती है। पृष्ठभूमि में वास्तुचिरण के रूए गे श्वेत रंग का 
प्रयोग किया गया है जो संम्भवतः संगगरमर का प्रभाव दिखाने के लिये किया गया था। 
इसके अलावा गुलावी रंग के प्रयोग का बाहुल्‍य है।* चित्र फ्नक 2, 4, ॥, 29, 39, 49 


किशबगढ़ के प्राकृविक दृश्यों के चित्रण गें अधिकतर हरे रंग की ग्रधानता 
रही है। चिढ्रकारों ने हरे रंगों के विभिन्‍न गिश्रण द्वारा चित्र को जीवन्ततदा प्रदान की है/* 
राधा-कृष्ण की अधिकांध प्रेग लीलायें खुले प्राकृतिक वातावरण या झील के किनारे ही 
चि9त्रित हुयी हैं। फूलों के भार से झुक्के वृक्ष, हरित, पीली भूणि तथा झु्दर्ण से भालेपित 
भाकाश चित्रों गे सौन्दर्य के भावों की अशिव्यंगना में ये चार चांद लगाते है। चित्र फलक 3, 
22, 32, 38। नौकाविहार नागरीदास़ का प्िय विषय रहा है। रुपनगढ़ व किथबगढ़ का 
ग़कूविक एरिवेश नौकाविहार के चिह्रण. के लिये दिशेष उपयोगी रहे।४ चित्र फलक 35, 38, 
49। प्रकृति के सुरम्थ खुले उन्गुकत रंगीन वातावरण में यथा कृष्ण के नौका विहार के लिये 
विभिन्‍न प्रकार का रंगीन वात्र॒वरण प्रमुख आधार रहा है? - 
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“वृन्दावन की तलहटी डोले यगुना तीर, जठिल स्वेठ नथ नाव गैठि, दोउ 
सांवल गौर धरीर।”” 


जिस प्रकार चित्रकारों ने सुन्दर मुखाकुति के अकन में रुचि ली है, उसी 
प्रकार गौर वर्ण क्रे प्रति उनका झ्ुकाव प्रतीत होवा है। चित्र की नायिका सखियां, बन्धु 
बोधद यहां वक कि द्ास-दासियां गौरवर्ण चित्रित किये गये हैं। परिचारिकाओं और सेविकाभों 
में यदा-कदा कोई सांदली री सूरत झांक जादी है। चित्र फलक ॥7 कृष्ण को अन्य जोग्ये से 
पुथक करने फे लिये नालिवर्ण से चित्रित किया है। गौरवर्ण के अकन गें चित्रकारों ने बहुथा 
पीतवर्ण का ही प्रयोग किया है।! गुलाबी आभा का आभास कग होता प्रतीव होता है। यहा 
बक कि गायिका के चन्द्रमुख रंग में ग्रुदादी रंग का अतिसाधारण प्रयोग है और वह भी 
पीतवर्ण प्रतीत होता है।? चित्र फषक १8, 47, 60, 64, 62॥ 


स्त्री-पुरुष की आकृतियोें की वेशभूषा तथा अलंकरण को अनुरुष वर्ण 
संयोजन का पूय ध्यान कलाकारों ने रखा है। यथा के गौरवर्ण के अबुकूल ही वस्वाभूषणों 
में हल्के रंग का प्रयोग दृष्टव्य है। नरीकोर की पारदर्शी चुन्नी, पीत पीताग्बर, चोली, घेरदार 
विभिन्‍न रंगों के आलेखन से अंलकृत लंहगा व उसकी किनारी तथा स्वर्णिग वस्ताभूषणों से 
उच्चे सुसज्जित किया गया है। कृष्ण के वस्त्रों में प्राग [ पगड़ी ) 'अबबेले प्चों का बपेटा,! 
नागरीदास के काव्य व्‌ निहालचन्द के चित्रों की विशेष देन है। जिसमें बन्धेज तथा सूफियाना 
जैसे हल्के रंगों की छटा बड़ी मनोहर है। फटे का गीवरंग, रत्नों के पेंच की श्वेत आभा 
चथा किरण मण्डल का सुनहरा अंकन काव्य तथा चित्रकला में सगान रुप से दिखायी 
पड़ता है।? चित्र फलक ॥5, ॥8, 50, 55, 64 


राधा का गोरा रंग, पतले संवेदनशील होंठ, घी काली केशयशि, ललाद एर 
रोली, गावो णें गहावर, होंठों पर लाली, साड़ी या लहंगे, चोली और आशूषणों से सुसल्जित 
अंग और इन सब के ऊपर आकर्षक काले नयन राधा के सौन्दर्य को अभूतपूर्व आभा प्रदान 
करती हैं।4 चित्र फ़्लक 45, 46, 4, 55। चित्र फलक 98 झा स्‍्वावा बायिका के रूप 
सौन्दर्य का संवेगात्मक रंगों से ओतप्रोत चित्र है। भीगे बालों से गोती की भांति चमकती 
जल की बूँदे कथा लाब रंग की साड़ी में लिपटी न्यवयिका की छवि अत्यन्त मोहक है। कृष्ण 
को बीलवर्ण, पीली धोतवी, सफेद जागा दथा अलंकृत पीतवर्ण के पटके से चित्रित किया गया 
है। चित्र फलक 32, 35, 50, 53, 55 आदि। 


युवराज तथा शासकों को ग्लैरदर्णीय धेरदार विशिव्न रंगों से अंग्कूत जागा 
ठवथा विभिन्‍न रंगो की बूतियों तथा हल्के सफेद रंगो के भाभूषण से अंगकृत किया गया। 
चित्र फलक 24, 34, 72। 
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प्र 


॥57 


किशनगढ़ चित्रों में जहां अनुकूल संगयोजना का प्रयोग हुआ है वहीं विरोधी 
रंग संयोजन भी #प्रकर्षक ढंग से किया गया है। रीतिकालीन साहित्य की भाँति स्रनस्थान 
के सागन्ती दरबारी जीवन में यथा कृष्ण की श्रृंगारिक लीलाभों का प्रभाव अधिक होगे के 
कारण चना-रानियें, नायक-नायिकाओों, चग-रांगनियों, उत्सव, त्यौहारों, बुलूसों, दरबारी 
चित्रण में वियेधी रंग योजना का खुलकर प्रयोग मिलता है।! चित्र फ्लक 3, ॥7, ॥9, 26, 
32, 40, 4), 48। नायक को कृष्ण व नायिका को शराधा के रुप में चित्रित करने की नो 
परम्परा चली वह स्वयं विदोधी रंग योजना की ग्रतीक है।? सांवले नीलवर्ण कृष्ण तथा गोरी 
राधा जब दोनों गलबाहीं डालकर चलते हैं तो विेधी रंगो की छटा खिल उठती है। चित्र 
फुल्क ॥, 42, 47, ॥9, 3, 40, 4॥ 


राजस्थान के त्यौहार, उत्सव, भादि भी रंगों से भरे होते हैं।* इनका चित्रण 
कवि तथा चित्रकार दोनों ने ही अभपने-भप्ने ढंग से किया है। नागरीदास के दीपोत्सव, 
सांझीलीला तथा होली के पदों में रंगों की वर्षा सी होवी प्रतीत होती है।! चित्र फलक ॥2, 
33, ॥। दीणशवली के चित्रों गें वर्ण योजना दर्शनीय है। वसन्त के गादक वात्मवरण में होली 
भारतीय जीवन का अत्यधिक रंगीला त्यौहार है। चित्र फलक १2 में राधा कृष्ण ब अन्य 
गोपियां लाल रंग से होली खेल रही है। होली के इस गादक वातावरण में ब्रज का साथ 
परिवेश मोहक हो गया है। कलाकार निहालचन्द ने भपने स्वागी नागरीदास की कल्पनाभों 
के अबुरुष रंगों को साकार कर दिया है - 


“सुन्दर छुघर स्थाग गधा ठकुराडन बू, जोरी जग भूषण य्र॒ु आनद अगभगी 
तारकसी बसन जवाहिर सी जेब बसी बैठ कुरसी पै प्रति नैगन ग्रगगयी 
जरदकदी समियाने छगे दाब किस्त सोच, नागर भगर धूमि धूँधरि रंगगगी 
दिप दीपगाल छवि छूटे आन जन्त्र जाल, भगब नलबूस जोति जीनत जगमनी।!! 


इस एकार देखा नाये दो किशनगढ़ के चित्रों में रंगों की अवधारणा एर्णवः 
मौलिक है। रंगो के चयन, सरिगिश्रण व ओनस्विता किशनगढ़ के कलाकारों ने पूर्ण तथा 
गौलिक ढंग से अपनायी है जिसके कारण किशनगढ़ शैली के चित्र यनस्थान की अन्य 
शैलियें से पूर्णलया विलग हो जाते हैं। किशनगढ़ के चित्रों में गेवाड़ की भांति लोक 
फलात्गक रंग्रीं का प्रयोग न होकर हल्के संवेगात्मक रंगो का ग्रयोग हुआ है। कवि गागरी 
दास तथा चित्रकार निहालचन्द ने अनुकूल रंग योजना का सुन्दर समन्दय कर भाव व 
चित्रकला को अत्यन्त भाकर्षक बना दिया है। निश्चय ही नागरीदास को वर्ण चित्र अत्यधिक 
प्रभावशाली हैं जिसके प्रभाव के कारण ही किशनगढ़ की चित्रकला भारतीय चित्र कला में 
उत्कृष्ट स्थान बना सकी। 





]79,ए + 7॥6 (/व5डटर्वा 296 कि र्वांफया स्‍वांधएं[8, ऐ, 50 
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रेखाकन 


चित्र कोई भी हो प्रत्येक चित्र गें रेखा अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है। 
वह रेखा ही है नो चित्र को वाहय आकार ग्रदान करती है । यह चित्र का वह तत्व है. जो 
चित्रकार की सृजनात्गक प्रवृत्ति के निषपुण होने का प्रमाण देती है।! रेखायें चित्र॒कार की 
भाग्तरिक भावनाभो को अभिव्यकत करती हैं। रेखायें चित्रों में उसी तरह हैं नैसे मानव शरीर 
के लिये अस्थियों का ढांचा। रेखा के बिना कोई आकार या बिग्ब चित्र में उकेरना भसग्भव 
झा है।! रेखा द्वारा रुपए या आकृति की रचना होती है। यह कार्य इसके द्धाय जितनी 
सफलता से होता है, रंग द्वारा नहीं हो सकता है।* रेखा को चित्रकला का आभूषण गाबा 
गया है। - 


“रेखा च वर्दना चैद भरूषणग दर्णगेदच्‌ 
विज्ञेब गबुण श्रेष्ठ चित्रकर्ग सु भूषणग।7? 
0/4] 


सआधारणतया दो बविन्दुओं को परस्पर मिलाने से रेखा की रचना होती है। रेखाये सीधी, 
घुमावदार, लचीली, लयात्मक, प्रवाहपूर्ण आदि कई प्रकार की होती हैं। जिनके भिन्‍्म-भिन्‍न 
प्रयोगों से वित्रफलक पर आकार उभरते हैं। इन रेखाओं के प्रयोग से पर्वत, वृक्ष, 
पुष्प-पत्तियों एवं गानवाकृतियों का अंकन होता है। रेखा द्वाया भाकृति की गतिधीबता का 
भाभास मिलता है। रेखायें भावाभिव्यवित का सथवत गाध्यम हैं। गत्यात्मक सौन्दर्य को 
प्रस्तुत करने वाली वेगवर्ती रेखायें जो कलाकार की तूलिका प्रक्षेप की एक भंगिगा मात्र होती 
हैं। वस्त्रों को फहराती हुयी विघ्ुत विलासवाहिनी के समान संकेतों को उकेरती णाती हैं। 
गोलाकार और लयबद्ध रेखायें यहाँ कोगलता एवं झौन्दर्य की सृष्टि करती हैं, वहीं सीधी 
रेखायें भादेश संकेत दृढ़ता आदि का बोध कराती हैं। नर्तकी के पैरें की मुद्रा, हाथों की 
उगंलियों की गांगिगा, सकितिक भाष में दार्ता करते हुये नेशें के कटाव और भू. की भंग्रिया, 
हल्की प्गित में तिरछे अथधसोष्ट, गदियों की लयात्मक गतिशीलता, पर्वतों की क्रणवद्धता 
इत्यादि सभी कुछ कुथल रेखाधों पर ग्िर्भर करता है। 


अलौकिक किशनगढ़ के चित्रकारों ने अदृश्य शक्तियों और अपने गनन में 
आये विचारों को रेखा के माध्यग से उसे आकार, स्वरूप प्रदान किया है। एक सगर्षित 
चित्रकार आकार रुप को स्पष्ट करने के लिये बारीक घुगावदार कलापूर्ण रेखाभों के प्रयोग 
द्वार उसकी इस प्रकार अभिव्यक्ति करता है कि वह कलाकार की बिना शब्दों के कहीं 
अलीोकिक शक्ति का वर्णन प्रतीत होता है। चित्रकारोें ने रेखाभों को आकार रुप देने के 
लिये ही इसका प्रयोग नहीं किया वरन गति के साथ घनत्व दर्शाने के लिये भी उसका 
शवलम्बन लिया है। रेखांकन के बारे में राजस्थान में यह लोकोक्ति प्रसिद्ध है * - 


“हाथी हाथ और घोड़ा 2 
बाकी चित्रा मैं सब थोड़ा-थोड़ा ।! 





। वाचस्पति गैरेला - शाख्हीय चिरकलड पु0 49 

2 ग्रज्जाश & [दावा - 7४6 0€ब80 (.कााधग्रश्ता, ९, 7 

3 रामचन्द्र शुक्ल - विलकला का सहास्दादन; पृ0 १2 

4 वीणा अग्रवाल - विष्युदगॉव्टर एुसाप में वविजकला, पृ0 6 
$ पद्मश्री चित्रकार कृग्रालकिद को अबुद्ार 
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प्रत्येक कला में भाकारजनिका रेखा की मूलतः आवश्यकवा होती है। उसी के विधान पर 
कला का झौष्ठव निर्भर है। इस कारण चित्रसूत्र गें कहा गया हैं - 


“रेखा प्रशंसन्त्याचार्या वर्तना च्‌ विचक्षणः ?! 
स्त्रियो भूषणमिच्छति: वर्णाढय गियरेजनः 


अर्थात वर्ण, रेखा, वर्व्तना कर अलंकरण इन चारों से चित्र का स्वरूप 
निष्पन्‍्न होता है। इनगें भी रेखा गुख्य है। चित्रविघ्या के भाषार्य चित्र की प्रशंसा में रेखा 
के प्रधान गुण गानते हैं। 


वास्तव में यदि भारतीय चित्रकला में रेखाओं का कौथल यदि कहीं दिखायी 
पड़ता है दो वह अनन्ता की चित्रकला और अनन्ता की इस परग्प्य का निर्दाह करने वाली 
राजस्थानी शैली के चित्रों में रेखांकन का प्रयोग बड़ा ही लयात्गक, प्रवाहपूर्ण और सधा 
हुआ है।? रेखाओं की आकृतिगूलक रचनाओं से यजस्थानी शैली के चित्रों गें घटनाओं का 
चित्रण, परिस्थिति, वातावरण तथा रूपए का अंकन अत्यन्त गहत्वपूर्ण है। इसलिये किशनगढ़ 
शैली के चित्रों में कृष्ण लीलाओों से सग्वन्धित उन स्थलों का जो घटना रुपए भौर वातावरण 
के चित्रण के लिये अधिक उपयोगी रहे है, का गुख्य रूप से चित्रण हुआ है। वास्तव गें यदि 
हग किशनगढ़ के चित्रों पर दृष्टिणात करें वो पायेंगे कि यहां के कलाकारों को कृष्णलीला से 
सम्व॒ग्धित दिषयों के अंकन गें ही विशेष भाधारभूमि प्राप्त हुयी है।। कृष्ण के रुप वा 
उनकी प्रेमलीलाओों की सौन्दर्यानुभूति बड़े ही कोमल वथा भावनात्गक रुप में साकार हुयी 
है। 


यहां के चित्रों में रेखाओं गें गति व लय का प्रवाह दृष्टिगोचर होता है, जिसे 
कलाकारों ने सुदृढ़ रेखाओं द्वारा अभिव्यंगित किया है। 





। वाचस्पति गैयेला - भारतीय चिलकला का डविद्ास पृ0 8 
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चित्रों गें रेखांकन के लिये पारम्परिक तकनीक का प्रतिपादन बागरीदास द्वारा 
ही हुआ है। प्रार्भ में नागरीदास गेख्ये से रेखांकन करते थे गिसमें गोंद का गिश्रण नहीं 
होता था। अतः गेरुये के झड़ जाने के बाद रेखांकन का प्रभाव धुंधला सा रहता था। 
वत्पश्वाद्‌ृ सरसों के तेल में रूह जलाकर विशिष्द काला रंग तैयार किया जाता था गिससे वे 
पूर्ण सक्षण रेखांकन करते थे।! खण्डेलवाल के अनुसार हाथी दांत को जलाकर भी काला रंग 
हैयार किया जाता था।* 


किशनगढ़ शैली के चित्रों में उच्च कृतिये/ं के निर्माण के लिये तथा उनके 
अभ्यास के लिये अपनी प्रेगिका बणीठणी को सावन्तसिंड ने ग्ॉडल का रुप प्रदान किया। 
भाकृतियों के रेखांकन के लिये पहले उस्च भाकूति या चित्र को कागन पर रेखांकित करते 
थे। उस रेखांकित कागज को सुई या किसी भी बारीक बुकीली धातु से बनी वस्तु से 
रेखाभों के ऊपर छोटे-छोटे छेद करते थे। उस छेदयुक्त रेखांकित कागन को टिपाई द्वारा 
तैयार कागज पर रखकर ऊपर से गेरु या सूखा कानल बुरक दिया जाता था। इससे छेदयुकत 
रेखांकित कागन से नीचे पेपर पर रंग पहुँच जावा था। इस प्रक्रिया के बाद चित्रकार पएतली' 
तूलिका द्वाय रेखा से पूरे चित्र को बांध देता था। 


यही कारण है कि नागरीदास द्वारा चित्रिव चित्रों गें जो रागर्प प्राप्त हैं 
उनकी चित्रण प्रकिया में प्रत्यावर्तन एवं विविधता भी इस प्रकार की रेखांकन पद्धति के कारण 
भाया। इस ग्रकार भनवरत अभ्यास्र के पश्चात्‌ वे किशनगढ़ शैली के सिद्धहस्त चित्रकार हो 
गये।! उनके चृदन के स्वर्णिग युग गें कलाकारों तथा स्वर्य उन्होंने चित्रस॑योनन में उच्च 
रेखांकन का परिचय दिया है। यहां के वित्रकारों ये चित्रों में स्त्री युरुषों को अंग प्र॒त्यंग का 
जो. खौन्दर्यपूर्ण रेखांकन किया है वह अपने आप में दर्शनीय है। रेखाभों का लावण्य चथा 
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रंगों का चगत्कार साहित्य के ऐसे रूप को लिपिबद्ध करता है जिसमें कृविता और कला दोनों 
का ही आबन्द मिल गाता है।! किशनगढ़ के चित्रों गें रेखाओं के अंकन में प्रवाह एवं गति 
है। विधाल कथा बुकीले नेशें का लयपूर्ण अंकन किशनगढ़ शैलीं की अपनी निज विधेषता 
है गो यहां के चित्कायों का रेखा पर सिद्धहस्तवा ग्राष्त करने का सूचक है।? बेशें के 
रेखांकन द्वाय प्रेगगयी भावों की जो पराकाष्ठा चित्रों गें हुयी है। वह इस प्रकार पार्परिक 
रुप में पनएी कि वह राजस्थान की भगन्य शैलियों से विल्ग तो हुयी परन्तु साथ विशिष्ट 
गौलिकतवा के स्रथ विकप्नित हुयी ।? नेत्रों को सौन्दर्याकन द्वारा विलक्षणतः प्रदान करगा 
सम्भवतः सावन्तसिह कथा भनन्‍य फलाकारोें का ध्येय बना। नागरीदास ने नबेशनों पर जिस 
परिगाण से कविता की है, उतनी किसी अन्य कि ने नहीं की। नेत्र व व्यगरीदास पर तो 
स्ववन्त्रछए. से पुस्तक लिखी जा सफती है। नागरीदास की एक कविदा जो नेत्रों पर है, 
का उद्धरण प्रस्तुत है। - 


“'#खियन भाव भरयो हैं रस को 

धुरि-धुरि सन्णुख रहत रसीलो रुप बढयों आरस को, 
आाधे-भाधे वचन कहत कदु मन्त्र पढ़त मानो पियवस को, 
नागर नबवल रशिक नहीं पौढ़त नींद भरी देखन को चसको ।”! 


यह कविता रखीयी अलस्थयी हुयी नींद से भरी आँखों के लिये है जो किशनगढ़ धैली के 
चित्रों में विशेष रुप से अभिव्यंजित हुई है। चित्र फलक 5, ॥8, 35, 40, 50 भादि। 


नागरीदास के ग्रन्थ पदगुक्वावली में उद्धृत ये पक्तियां नेत्रों के कूछ अन्य भावों को दर्शावी 
हैं।* 


“निगाह गिलवे छी चस्गौपैगाग किया 
रिसवत मुस्काय दिया, दिल फो लुभाय लिया' 


कलाकारों ने आँखों की बनावट में अपनी सम्पूर्ण गौलिक चेतना को ग्रकाश फे 
तेन' को परिलक्षित किया है। बरेग्ों का अंकन कगल या खंजनपक्षी को आकार गे किया 
गया है जो काली रेखा द्वाय कान दक खिंचे हुये अंकित है।* बेशें को आकर्षक बनाने 
गे उंची मेहराबदार भौहों का रेखाकनब भी भवत्यन्त सहायक है। सहज ब मिलने 
वाली बीची बनर, नव॒ल रस चखने वाली और भर्न्तह्दय की गूढ़' बात को प्रकट करने 
वाली आँखें राधा कृष्ण के तगाग चित्रों में अभिव्यंजित हैं।” चित्र फ़लक ॥, ॥, . 5, 
8, 30, 38, 40, 46, 55, 66 / किशनगढ़ रीली में ऑकिव आदर्श आँखें केदल लोकिक 
दृश्यों को देखने वाली ही नहीं बल्कि उनसे तो प्रिय प्रीवम राधा कृष्ण के परस्पर दर्शन 
का मुख्य व्यापार भी अयेक्षिव था।* यह सिद्ध है कि किथनगढ़ के चित्रों में अंकित ने 
काल्पनिक नहीं है। रस्स॒रंगित, बवीबता, छलकती हुयी ग्रेगविहवलता, गिलन की 


] रामगोपाल विबयवर्गीय - एब्स्‍्शाबी विक्का, पृ० ॥ 

2 डा, जयसिंह गीरज -. एग और रेखा सबस्थान' एरिका, अक्टूबर 993, पृ0 2 

3 झा, भ्रविनाध बहादुर वर्गा - श्रर्धीय रिशकला का हदिदाद पृ० 270 

4 डा. फैथाण अली खाम - बकहदर नागरीग्रस ( भप्रकाशित धोधग्रन्थ), 

$ एबुमश्री रामगोपाल विजयवर्गीय, अभिनन्दन ऋब्थ, भोध्नलाल गुप्त-रकिसनवढ़ 7दिपकशेनी की डा 
बणीठणी, यृ0 १79 

6 ३७,७, रिकाताखक्ताव + शेंआवफाह्ध/श स्‍दाए4ं॥2, 0, !0 

7 दयद्िन गरिका; 7 अप्रैल 4985, १0 3॥ 

8 रमार्थकर व्रिशठी - . सार व खहित्श पृ0 743 
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आशा से ग्रसूव उद्दीप्तता, अपने चिस्थायी रुए में सगाये रखने की क्षगता की धनी 
किधनगढ की ये आँखे धन्य हैं। 

किशनगढ़ शैली में नारी को अत्यन्त कोगल व आकर्षक रुप गें लयात्णक 
रेखाओं द्वाय चित्रित किया गया है। स्त्री आकृति को कभी राधा के रूए में, कभी नायिका 
के रुए में तो कभी सेविका के रूप में चित्रित किया गया है। चित्रफलक १4, 44, 45, 46, 
9, 6॥, 62, 63। 








]५,8, रिश्ञाताउच्र-वो का जैवीकध्ा। शिवां।स्‍लड्, ऐ. 55 
2 पदमृश्री रागग्रोपाल दिनयवर्गीय अभिननन्‍्दन ग्रन्श, भाग-2, मीहनलाल गुष-करिशनवबढ़ शैली की शेस्पा 
बणीठणी पृ0 79 
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नारी गुखप्र रेखा के कग और ज्यादा दद्व को पवले और गोटेफन से 
स्पष्ट किया गया है। नारी के गुख से ललाट तक हल्की रेखा चित्रित करने के कद नाक 
तक एक रेखा में प्रवाहपूर्ण तथा लयात्मक चित्रण है। कान के पास से निकली लटों का कम 
और न्याद! घुमाद के साथ रेखांकन करने से दित्र का झौन्‍्दर्य और अधिक बढ़ नाठा है। 
प्रमुख चित्रकार निहालचन्द्र ने कुधल रेखांकन में अपना विशेष योगदान दिया। इस थैली की 
विधिष्ट उत्कृष्ट मुखाकूृतियां जिसमें तीखी नुकीली नाक, लाल गहीन होंठ, नेत्र कगल पत्र 
के समान, चिबुक आकार गें छोटी व बुफीली व उंगलियां लग्वी पतली व लालित्यपूर्ण ढंग 
से रेखांकित की गयी है। जो इसे भनय शैली से विश्रिष्ट बनाती है।! 


परन्तु १798 ई0-938 ई0 के गध्य गीत गोविन्द के आधार पर वने चित्रों में 
नारी मुखाकृति में कुछ परिवर्तन दृष्टिगोचर होता है। यदवी! वह गनमरोहक तो है परन्तु उनमें 
पहले के बने चित्रों जैसे सूक्ष्म संवेदनशीलता तथा रेखांकन का अभाव है। चित्र फलक 4, 
54, 64, 77। किशनगढ़ के चित्रों में नेत्रों तथा गुखाकृति की इस प्रकार की अभिव्यंजना 
केवल स्त्रियों के लिये ही नहीं हुयी है वरन्‌ पुरुषों की गुखाकूृति व नेशें का रेखांकन भी 
इस प्रकार हुआ है।? निहालचन्द द्वाया चित्रित राधाकृष्ण का चित्र [चित्र फलक 20) जिसमें 
लग्बी मुखाकृति, गेहरावदार भौंहे तथा कगल के सगान नेत्रों का रेखांकन है। तीखी पतली 
नास्रिका, पतले-पतले संवेदनशील होंठ, नुकीली चिबुक का अंकन है। यही विधि कृष्ण की 
गुखाकृति में भी प्रयुवत हुयी है।? कृष्ण की गुख्यकृति में नीले रंग का ग्रयोग कर उन्हें अन्य 
भाकूतियों से पृथक वनाया गया है। यह विधि काँगड़ा में प्रयुक्त की गयी विधि के सगान 
है।* मुखाकृति की यह सुन्दरता किसी विशेष व्यवित की सुन्दरता न गानकर चित्रकारों द्वारा 
चित्रित एक आदर्श सुन्दरता है। निसे लगभग सभी चित्रकारों ने अपनाया। 





] पद्मश्री रामगोपाल विजयवर्गीय अभिननन्‍दन ग्रब्शथ, भाग-2 बेखकः मोहन गाल गुप्त-किथनगढ़ शैली की 
प्रेरणा वर्णीठणी, पू0 ॥79 

2, २०काकताब, ४ण-रजडफप, एशत 7, उत्नशथांए० - काआक्राएटफी स्‍वांगाआ2, हि, 43 

3 १४.8, रिापाबरछब #यंडवाहकाओं 2402, हि, 66 

4. जिंह जडताइता +क्यरवाएवना 2िवांशक/ए, के, 726 
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चित्र फनक 30 में च्धा के चित्र गे गुखाकृति के सौन्दर्य की सर्वोत्तम अभिव्यक्ति देखने को 
मिलती है।! . जिसमें मुखाकृति के साथ उंगलियों का रेखाकन अत्यन्त लयात्गक और 
कोगल है। (चित्रकार नागरीदास ने यथा के स्वरुप के आदर्शीकरण पर कितना ध्यान दिया 
है। यह इस्र तथ्य से स्पष्ट होता है कि उन्होंने अपने एक ग्रन्थ में नंत्रों के विभिन्‍न आकाये 
की चर्चा की है और अनेक प्रकार के नेत्रों का रेखांकन किया है।* सौन्दर्यपूर्ण व्यक्तित्व की! 
स्वागिनी राधा के इस चित्रण में जिस तरह रेखाभो का सग्गोहन दिखायी देवा है। वह 
अन्यत्र नहीं गिलवा है। उनकी काली वरौनियों से घिरे अर््धनिगिलित तिरछे नेत्र कितनी 
सहनता से उस सौलन्दर्यवर्ती को एक रहस्यमयता प्रदान करते हैं। उसके कामगोदुर्दीएक होंठों का 
हल्का सा घुगाव गैसे अभी-अभी वहीं से मुस्कान फूटने जा रही हो। उनके काले भौंराले 
केशो का रेखांकन जी उनके गालों के उभार पर कोपलों के जैसी नर्मी का हपर्श देते हुये 
एक सुगढ़ प्र्श्व चित्र बनाते हैं। केशों के रेखांकन का ऐसा निर्दाह निश्चित रुपए. से उत्तर 
भौरंगनेह. काल की गुगल कला से प्रभावित है। राधा का यह चित्र मुखाकृति के रेखांकन 
के लिये किशनगढ़ कला का सर्वोच्च प्रतिमान है।* 





9७. 53... पनेफ # 26% कर पर हु ४ ०० 
कुलाकाएं जे संयोग-पिय्येग फे अनेफ गावसूण ध्वज न च्खकाकंन अत्यन्त सबल ढग स कया 


है। नायक-नायिकाओो के रुप में तथा उनकी चेष्टाभों एवं कार्चकलाएं में रेखांकन अत्यन्त 
उच्चकोटि का है। कृष्ण के माधुर्य और सौन्दर्यपूर्ण स्वरुप को देखकर यधा व अन्य गोपियां 
भावविभोर हो उठती है। कृष्ण के अंग्र-प्रत्यंग वेशभूषा का रेखाकन अत्यन्त कुशलतापूर्वक 
चित्रकारों ने किया है 








एजंश्ात्ा (फ्माब्राएए - | साइ।णरए णी मर्वीदा रक्षाता/ए, सखवुविड/वा 4धर्वी।08, 7 (26 
डा. फैशन अली खान - बद्वर बायरीद्धाए ( अप्रकाध्रित धोधग्रब्थ॥ पृ0 40 

लि जिदवती$जी +>का/ध्ाट्टकारं रीक्रॉएीए्‌ड, की. 4 

डा, जयसिंह नीरन - यन॒स्थशनी /पिरकला और हीन्दी कृष्ण व्यू पृ०.. 32 


ये ७२ ० ++ 
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''देखो भाई सुन्दरता को स्घगर। 

सुधि-विवेक बल पार न पावव, गगगनहोत्‌ गन नागर। 

तनु अति स्याग अगाध अबु निधि, कटि पट, पीत दंरग। 
चितवन चलत अधिक रूचि उपनजति, भंवर परवि सव अंग। 
बगैनगीन, गकराकृत कुंडल शुन, सरि सुशग भुंजग। 

गुक्ता गाल गिली गाना, द्वै सुरसरि एके संग।। 

कनक खचित गनिगय आभूषण, मुख खग फन सुख देव, 
देखि सरए सकल गोएीनन, रही दिच्यारि-दिचारि 

वदपि सूर तरि सकी न स्ोभा, रही ग्रेण पत्ति हारि।। 


उपयरोवत पद में कृष्ण के रुप व्‌ अंग-प्रत्यंग का रेखांकम किया गया है जो 
कृष्ण के गाधुर्य रुए को साकार करता है। कृष्ण की छवि के ही अनुरूए उनके वस्यों व 
भलंकारों का भी रेखांकम है यो उनके सौन्दर्य की शोशा को द्विगुणित कर देते हैं। 
कलाकारों बे चित्रों में कृष्ण की वेशभूषा में कगर गें करधबी व पीताग्बर तथा मिर पर गौर 
गुकुट का रेखांकन किया है। चित्र छलक 7, 26, 27, 32, 45 / 





अनेक चित्रों गें सनाओों की गोेधाकों के सगाब कृष्ण को जागा प्राग कगखन्द आदि 
वच्यों चथा धनेक यनसी अलंकारयें से अलंकृव किया है। वस्त्रों का फहरान तथा उसकी 
सलवर्टों की रेखाओं का अंकब अत्यन्द लयात्यम व कोगलदापूर्ण है दरवारी जीवन से 
प्रभावित कृष्ण. चित्र. गें प्रण॒ चांधया,. अंगरखा पहनना, वच्ध॒ वाँधना,. सुगन्ध 
लगाना भली-भाँति को हार पहनना, पान खाना तथा था से तिलक लगवादा आदि 
रेखांकन गध्यकालीन परिवेश का परिवायक है।? कृष्ण के चस्त्रों में 'पाग फटा! ( पगड़ी )। 





] एशआाना टाक्माक्याए. जज णीशार्वीक्रा स्‍वंगींवड्, स्वुधिआवित 4/वर्वाएंणा , हि, व27 
29. 5प्राह्ञावा।र -५ऑपकरावाच ध[ए० ता #ाआयव्ाइबाओं , 9. 25 
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'शलबेले पऐचों का लपेदा' नागरी दास के काव्य और 'निहालचन्द के चित्रीं की विशेष देन है। 
नागरीदास ने इस प्रकार की पगड़ी का रेखांकन कर क्िशगगढ़ की चित्रकला पर से 
गुगलकला के प्रभाव को कम करने का प्रयास किया है।! 





भब्ेक रेखायें ग्रधा व कृष्ण के गोहक रूपए को साकार कर देती हैं। राधा 
अपने रूप सौन्दर्य में वृद्धि करने के लिये स्वयं को सोलह श्रृंगार से सजाती हैं। जिसमें 
वर्णनाव्गकदा कथा वस्तुपरकता का उत्तग रेखांकन है। स्वान करना, वस्वाशूषण धारण 
करना, केशपाश बूँथगा, अंग्रग. लगाना, सुन्दर काजल लगाकर चंचल. नेत्रों से देखना 
भादि राधा के सौन्दर्य में वृद्धि करवे है। राधा के अंग-प्रत्यंग की शोभा! के सगक्ष ब्रज की 
अन्य ग्ोपियों का सौन्दर्य फीका पड़ जावा है। 





] 9, 5फ्राश्ाशाताब >क्राशवोरच 9९० था स्ाआऔक्ाए्वाओ, ए, 26 
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गधा के प्रत्येक अंग की शोभा का शब्दांकन देखने योग्य है! - 


'चन्द को सी भाग भाल भृकुटि कमान ऐसी, 
गैंग के से पैन सर बेननि विलासु है। 
गासिका सरोज गंधवाह से सुंगध चाह 

दारयौ से दसन कैसो वीजरी स्प्रे हासु है। 
भाई ऐसी ग्रीव-भुज पान स्पे उदर अरू 
पंकज से ग्राई गति हंस की सी जासु है। 
देखी है गुपाल एक ग्योपिका में देवता सी। 
सोने सो शरीर सब स्ोधे को सी चासु है।। 


पवित्रकाये ने गंद्रगत्यात्रक॑ रेगाचकारी रेखाओं के द्वार सामनन्‍्ती परिवेश में पली सम्धान्त 
नायिका के जिस रूप का अकन किया वह फला की दृष्ठि से उत्कृष्ट है। लग्वे, कदि तक 
लहयते केश, कनक कलश सदृश कूच तथा लग्जा का भार वहन करने वाली राधा की 
पवली कमर का सुन्दर रेखाकब हुआ है। गिसगें आजब्ता की नायिकाभों का रुएचित्र साकार 
हो उठता है? - 
“कंचन के भार कूच -भारति सकुच भार, 

लचकि-लच॒कि गात काटे तट बाल के 

हेरे-हेरे बरोलत विलोकत हंसव हेरे, 

हेरे-हेरे चलत हरत गन लाल के ।”! 
चित्र फलक 45, 46, 47, 48, भादि। किशनगढ़ के चित्रों की गायिका ब्रज की अल्हड़ 
ग्रामीण वाला न होकर शाजसी ठाठबाद में पली सागब्ची परिवेश की राजकुगारी है। अतः 
उनके चित्रण में चित्रकार ने वैभव विलास फे रेखांकन का भी ध्यान रखा है। 


प्र ॥| (5: 








। जी चषदानी - अनब्दा पोन्टिग, पृ0 46 

2 विखनाथ एसाद - कशक्मब्थावली खण्ड - 2, पृ0 33 

3 मोहन लान गुप्ता ग्राद्म बरूनाएरियों को नाना री आभुक्षों ६ एबस्थान ग्रिंका पृ0 4, ॥94 
4 सुन्दर मोहन स्वरुप भटनागर - शब्हस्थ/नी नद्ाविर ऐैलिया शथय खष्डड बदएुर ॥92, पृ0 52 
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उनका शारीरिक रुए यौवन, वस्त्र द आशूषणों तथा अन्य श्रृंगार सम्बन्धी उपकरण राजसी 
ठठवाट के अनुसार है।* रेखाओं द्वाय नायिका की अल्हड़ गदमस्ती का पूर्ण चित्रण 
उभरकर सामने भाया है। वस्त्रों के फहरान को लयात्मकदा के साथ चित्रित किया गया है। 
लयात्गकता को चित्रों गे आत्णयसाव करने के कारण ही सम्पूर्ण आकृति गे आबन्द व 
अलौकिक शवित के भाव रेखा के द्वारा ही अभिव्यक्त किये गये हैं। 


चित्रों गें पशु-पक्षियों का अंकब भपनी अलग ही गौलिकवा लिये हुये है। 
गानव के साथ पशु-पक्षियों के सम्बन्ध को चित्रकार ने रंगो तथा रेखाओं दोनो ही गाध्यग 
से व्यवत किया है। रेखाये उनकी गति व लग को दर्शाती है।। चित्रों गें अधिकतर घोड़े 
हिरन, गाय, चीते, बन्दर व यदाकदा हाथी का रेखांकन गिलवा है। चित्र फ्लक 74 लग्वी 
घपुगावदार॒ लयाब्णक रेखा के द्वाय कल्पकारों के घिज्ञों गें पशु-एक्षियों के अंकन में 
हस्तकुशलवा के साध-साथ संगीतगय लयत्गकता का भ्रभ्यास देखने को गिलता है।! कहीं 
गहरी, कहीं पतली रेखा9ं से चित्रित कर कलाकारों ने गतिगय गुद्रा के तीव्रता के प्रभाव को 
गरिलक्षिव किया है। चित्र फलक 3, 7, 9, 43, 47। 





चित्र फूलक 25 में. राणा सातसगल का मैंसे के ऊपर वलवार से प्रहार करना 
तथा बैल को सिर पर घोड़े की टांग का भंकन तथा मैंसे पर पीछे की वरफ से प्रह्यर करते 
हुये पुरुषाकृति को रेखाकन में कोगल तूलिका तथा ग्रवाहगय प्रभाव दृष्टिगोचर होता है।? 


[ /एशक्ांझय ममता, के, ।8 
2 8,ए, 005छक्षाए- 2ट॥टछ ए/वाववोद्ा 4४, ?, 80 
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तांता, गोर, सारस, बगुला, आदि पक्षियों का सटीक रेखांकन भी चित्रों में 
हुआ। अधिकवर पक्षियों की चित्रों गें उपस्थिति प्रतीकात्णक ढंग से अंकित की गयी है। चित्र 
फलक 27, 40, 60। 





किशगगढ़ के चित्रों गें हीलों में तेरी लाल रंग की नौका का ऑन अएनी 
गौलिक विशेषता है।! लिसका आकार प्रकार रुथकत रेखाओं से चित्रकारों ने अत्यन्त दक्षदा 
से रुपायित किया है। गाव के झग्रधाग में घोडे की या किसी पक्षी की गुखाकूति का अंकन 
किया गाता था तथा इसे विभिन्‍्ग अलंकरणों से भी अल॑ंकृत चित्रिव किया जाता था। चित्र 
फलक १0, 38, 48, 49॥ 


वकिल्लन-- ० 


हा 777गगग7।िए।ि। नर 
4१0) ।][!॥]| नियकानानाननाबातअकभब्ककनक 000 0 20 ॥ 
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७.३. एपरावीबएज + आवक शक रिवामरधंएडू, 2, 40 
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यधा कृष्ण की अधिकतर लीलाये प्रकृति के स्वच्छन्द व सुरम्य वातावरण में ही अधिक हुयी। 
इसीलिये प्रकृति चित्रण गे कटी-छंटी फुलवाश्यों या राजसी ठाठवाट से युव॒त उपवनो और 
वर्गीचों का चित्रण न होकर स्वच्छन्द ग्राकृतिक परिवेश का रेखांकन विधेषक्षप से हुआ + 
केले, आग, कदली, वट, प्रीपल तथा अन्य वृक्षों को सरलता के साथ वास्तविक रूप की 
अनुभूति के साथ चित्रित किया गया है। वास्तव गे प्रकृति गे रेखाये नहीं रण होते हैं और 
विभिन्‍न रंग्रो के प्रयोग से प्रकृति झौन्दर्य का चित्रण किया जाता है। परन्तु प्रकृति को 
विशिन्‍्न उणदानों से जिस वस्तुपरकता का भान होता है, वह देखने काले के गन में कुछ 
स्एप्ट रेखाये उत्पन्‍न करने गे सगर्थ होता है। चित्रकार उशदानों का बरारीकी से अलंकृव 
चित्रण कर प्राकृतिक सौन्दर्य के रूप को गोहक ढंग से प्रस्तुत करता है नो चित्रण के भावों 
के अबुकूल होने के कारण पृष्ठभूमि की गहती भूमिका निभाता है। 


भाकार योबवबा 


कलाकार संवेदनशील होने को कारण वहा के वातावरण में होने वाले 
परिवर्दनों से दह प्रभावित होता रहता है जो उसके द्वारा चित्रों गें स्वतः ही सहन रुप. में 
भभिव्यदत होता रहता है और इसी परिवर्तन के भाधार पर अलग-अबग चित्रशैली की 
अवस्थाये स्पष्ट होती रहती हैं। कभी-कभी! एक थैली दूसरी शैली से प्रभावित होती रहती है। 
उन शैलियों गें प्राप्त होने वाले चित्र॒तत्व सहजरूप से एक दूसरे गें आत्गस्नात हो जाते हैं।' 
यही कारण है कि विभिन्‍्ग विश्रशैल्चियों गें कलादत्व के आह्राद होने से एक चृननात्गक 
भिन्‍नवा परिलक्षिव होती है जो अलग-अलग नागो से जानी नाती है। इसी गौलिक 
कलावत्वों तथा नवीन यूनित रुणकारें के कारण विशिष्टवा लिये हुये किशनगढ़ चित्रधैली 
चजस्थानी चित्रकला परूपरा में अपना अबग से संविधान रखते हैं। रुपाकार या आकार 
योजना किसी भी चित्र शैली की दविशिष्टवाओों को निर्धारण गे गुख्य वत्व होता है। इसका 
सृनन चित्रकार अपने कौशल से अभिव्यवित को गुखर रुप देने के लिये सतत प्रयास करता 
है। कलाकार भपनी संवेदनात्यक अबुभूति और वौद्धिक चेतना के अनुरुष ही बाहरी रुपों को 
भान्तरिक रूप में परिवर्तित करता है।? जो कुछ भी कलाकार भौतिक चक्षु से देखता है 
उसकी इल्द्रियनगित अनुभूति की ग्रतिक्रिया हगारे गायसपटल पर कल्एना की सक्रियता को 
साथ विभिन्‍न प्रकार के विग्व॒उत्पन्ग करती है।। ये विग्व चित्रशूमि पर नितना अधिक 
भौतिक रुपे से साग्य रखते हैं चित्र उतना ही यथार्थवादी हो नाता है। जब हगारी 
संवेदनात्गक अनुभूतियों के कारण ये विग्व नये रुप में प्रस्तुत होते हैं वो एक रचनालक 
शैली का जन्ग होता है। 


सौन्दर्य के प्रति कलाकार के स्वाभाविक रुझान के कारण रुपाकृतियों में 
गति, सन्तुलन, प्रमाण, गठन तथा डिजाइन के द्वाय निर्मित चित्रों से आबन्द की अनुभूति 
होदी है और चाक्षुक यथार्थ से लेकर शुद्ध अगूर्न्तन तक की गाता गे उपर्युक्त बत्वों को साथ 
विभिन्‍न धैलियो का बिर्गाण होता है। इसी क्रम में किशनगढ़ के कलाकारों ने अपने 
भास-पास॒ के रुपाकाये का गहन चाक्षुक अनुभव प्राप्त किया एवं अपने कौथल को आधार 
पर जिन रुपाकारों का निर्गाण किया, वह बहुत सगय तक स्थायी रहे। 





[7, छा0फा - वक्ष रिकाधआड, ?, 50 

2 (ंघरीवा ('फ्िक्षाए + /ार्दीया हैवीकांत्रा।ए'ह दावा, सवांध॥शदिा -धर्वी॥का, ?. 25 
3 २.८ शाह - शरावर तजआावीवा रीवांएंधढ, ९, 26 

4 यमनाथ-मध्यकालीन गारतीय कलनाबें एव उनका किस पृ0 5 

5 वहीं, यृ0 20 


वा 


किशनगढ़ के चित्रो गें नारी आकृति को कोगल व आकर्षक रूपए में 
लयाव्गक रेखाभों के गाध्यग से चित्रित किया है और रेखा ही उसे अपनी पहचान दिलाती है 
चित्र फलक ॥7, 4, 6/ नारी के एत्येक अंग में रेखा विशेष रुप लेकर उसका सौन्दर्यवर्धन्‌ 
करती है। चित्र फलक 60 में नायिका को केश संवारते हुये चित्रित किया गया है यो 
अर्द्धनग्न अवस्था गें चित्रित की गयी है। इस चित्र णें नायिका के वक्षस्थल के उभार को 
लयालाकता के साथ चित्रित कर उसके यौवन को प्रदर्शित किया गया है।! वहां पतली 
घुगावदार रेखा को हल्के रंग से चित्रित किया है जो शरीर के रंग से गिली हुयी सी लगती 
है। गिप्तगें उत्पन्य भावों एवं छाया प्रकाश को चित्रकार ने कुधलवा के साथ इस चित्र गें 
भाव्णसात किया है।? 


उस सगय प्रचलित कृष्णगाथा के परग्प्रागव वित्रांकब के गिर्वाह से कलाकार 
व संरक्षक सावंतस्रिह दोनों ही संतुष्ट न थे। वे पर्प्रागत रेखांकन से हटकर कूछ कार्य 
करना चाहते थे। इसी प्रयास में उच्च संवेदनशील सौन्दर्य से पूर्ण वणीठणी जो उनके लिये 
गहान प्रेरक चनी। उसको रूप सौन्दर्य के आधार पर राधा व सगस्त स्त्री जादि के सौन्दर्य 
को चित्रित किया ।* ऐसा प्रतीव होता है कि श्रृंगारिक कवियों के एदों पर जो कुछ बिचोड़ था, 
वह इृग सभी सुन्दर कृतियों गें सगाहित हो गया। इस प्रकार न केवल एक विशिष्ट नारी 
भाकूृति का ग्रादुर्भाव हुआ वरन्‌ विशिष्ट नेत्र का भी अंकन हुआ, जो उन्मीसवीं धरती तक 
किशनगढ़ शैली के चित्रों की विशेषता बनी रही है।। चित्र फलक ॥, 8, 30, 6। बारी 
भाकृति को पुरुषों के ही सगय लग्वा व छररा बनाया गया है। चित्रकारोें ने गानस पटल 
पर परग्‌ सुन्दरी राधा का वह चित्र अधिकतर लिया है जिसमें जब देखा जाय जिस अवस्था 
मे देखा जाये एक ही प्रकार की सौन्दर्य सुधा वरसती है।* नागरीदास की प्रिया बणीठणी 
को यथा के रुप का प्रतीक गानकर चित्रों गें नारी आकृति का अंकन हुआ है।* 


किशनगढ़ फे चित्रों गें' पुरुषाकृतियों को अन्‍य शैलियों की अपेक्षा 
लग्वा, छरहरा तथा सुडौल वितरित किया गया है। उन्‍नत फैले हुये स्कंध, पौरुष को 
प्रकट करता हुआ भागे निकला हुआ वक्ष, क्षीण वथा दुषदूदे से बंधी कटि अंकित 
की गयी है। यणजसी आक्तियां की एक पारग्परिक भाव-भंगिगा के अनुसार 
कलाकारों गे पुरुषाकृतियों गें वक्ष निकला सा रेखांकित किया है। यही रेखा बगीचे 
सुडील कगर से होती हुयी पुष्ठ ज॑घाओं में जाकर सगाप्व हो' जाती है। प्रावों तक 
एतला प्रारदर्शी जागे का #कन गिलता है, लग्बी भुजायें, पतली छझुकुगार उगलियां 
जिन की मुद्रा श्रृंगार के किसी भाव को प्रकट करती सी प्रतीत होती हैं। चित्र 
फलक ॥9, 22, 24, 72/ 





4॥५,8, रिातावजवरनावाधा ैडीआंधा॥।2 2वं॥//9, 0, ]05 
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अंलकरण 

प्रसाधन या रुप श्रृंगार के प्रति गानव की स्वयंभू प्रवृत्ति है। अनादि 
काल से वह सहज भाव से अपने प्रकृति प्रदत्त स्वरुप को प्रसाथन द्वाय और अधिक 
सुन्दर बनाने का प्रयास करता आया है। इस बैसर्गिक प्रवृत्ति की प्रेरणा 
सम्भवतः उसे प्रकृति के पल-एल बदलवे ऋतु क्रम से गिली है। शुष्क पतझड़ के वाद 
चरस, वासन्तिक सुषगा, प्रतृष्त ग्रीष्णम के बाद सजल प्रावस की हरीतिगा, रंग बिरंगे 
फूलों से सजी पृथ्वी का हरिव भाँचल, नक्षत्र, खचित बीले आकाश को फलक पर 
सब्ध्या या उषा को बदलते रंगविधान इन्हीं से गानव ने अपने रूप का श्रृंगार करना 
सीखा होगा और भल॑ंकरण की गगोरग कला को अपनाया होगा धीरे-धीरे यह 
प्रवृति उसके जीवन का भंग बनती गयी।! जैसे-जैसे गानव स्वर्य को विकम्रित करता 
गया उसने विभिन्‍न साधनों द्वारा अपने रुप को भलंकृत करने की. प्रवृत्ति को और 
अधिक परिष्कुत व विकसित करता गया। फलदः स्थान भेद, काल भेद, अवस्था 
भेद, तथा यात्र भेद को भावश्यकतानुसार श्रृंगार के उपादान वथा प्रकार बदलते रहे 
हैं।* गरुहावासी गानव ने गेरु स्रे अपना चेहरा सनाया होगा और अपनी ऐ्रेगिका के 
लिये पत्तों व हड्डिडयों के भाभूषण बनाये होंगे ? दनवासी राग ने चित्रकूट में सीचा 
का श्रृंगार गनः शिला तथा वन्य पत्र पुष्पों से किया तो पविगृह के लिये विदा होने 
वाली शकुन्तला को अंकरण पुष्प वथा वृक्षों ने ही प्रदान किये ।! इस प्रकार प्राचीन 
काल से ही विभिन्‍न सज्जा प्रस्मथनों की सृष्टि हुयी जिनका उल्लेख भगेक 
महत्वपूर्ण. संस्कृत. ग्रब्थों.. में शास्त्रीय ढंग से किया है। जिसमें भाभूषण 
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का अति गहत्वपूर्ण स्थान है।! आशूषण को प्रति गबुष्य विधेषतः बारी का आकर्षण आदि 
काल से ही रहा है। बिना आभूषण के दनिता का सुन्दर गुख भी युशोशित नहीं होता है - 
“न कान्तगप्रि निर्भूण विभति वनिताभुखगू?! 

भागह कृत काव्यलंकार /3 


कविता व बनिदा दोनों के शोशभावर्धन में अलंकरणों का गहत्व बताते हुये च्रजभाषा के 
रीतिकालीन कवि केशवदास कहते है  - 


“आूपण बिग बियगई कविता वनिवामित्त ।?” 


अगन्चा, ऐलोस की मुहाओों की मूतियों वथा चित्रों पर वस्चों की अग्रेक्षा विविध आशूषणों की 
बहुलता है। ऋग्वेद में भी सोने, चांदी के गहनों का उल्लेख है। जिसमें कान के कुण्डल, 
गले की कण्ठी, हार आदि का वर्णन हुआ है।? सिन्धु घाटी सभ्यता से प्राप्त कुछ मूर्तियों को 
विभिन्‍न आशभूषणों से चुक्त पाया गया है। ये आभूषण पत्थर, धातु, हड्डी आदि विभिन्‍न 
प्रकार की आधार भूत आदि सागग्री से बने हैं।* 


रीविकालीन साहित्य गें नायक-ग्ायिका के सौन्दर्य के अन्तर्गत आभूषणों का 
वर्णन हुआ है।* कवियों के अनुसार नायिकायें, अपने सौन्दर्य और यौदन को प्रभावशाली 
बनाने के लिये सदेव है! प्रयास करती चली आयी हैं। इसके लिये विभिन्‍न सोलह श्रृंगारों की 
व्यवस्था की जाती है।* केशव ने अपने प्चों गे आभूषणो से सज्यित' य्रधा का वर्णन किया 
है। जिसमें नबख से घिख तक के पूरे श्रृंगार का वर्णन गिलवा है।पग से प्रारम्भ की वेणी 
वर्णन के दाद स्र्वाग वर्णन से समाप्त किय गया है- 


““नदपि सुजति सुलाचकछनी,सुबरण सुरसर सुवृत्त 
भूषण विनु न विशानई कविता बनित गित्त'' 


भाधुनिक काल गे हरिभौधजी ने रसकलथ में नखशिख़ वर्णव में शीश से पथ तक के 
घोलह अलंकरण का वर्णन क्रिया है। इन आशभ्रूषएणों का अंकन कलाफारों ने स्वी आकृति फा 
सण्जा के लिये किया है । गायिका के श्रृंगार निग्न हैं'- 





4 स्वान 6 होंठ वाल करना ॥ पुष्णहार 
2 उबठन 7 नावक १2 कूंकुथ 
3 स्वच्छ वस्त्र 8 हाथ में कगल लेना 43 भालतिलक 
4 बाल संवारना 9 वताग्बूल 4 चिबुकब्िन्दु 
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कवियों ने अपने पछ्ों में इस प्रकार अभिव्यंजित किया है।- 

““आही गज्ननचीर हार तिलक नेग्रंजन कुण्डले 

नासा गौविचककेशणाथ सत्कंचुक नुपुयै 

सौगध्य करककण चरणयो सागोरणन्गेखला 

वाग्बूल करदर्पण चतुरता श्रृंगारक बोडथ३।'! 
अलंकरण को चार श्रेणियों में विभनित किया जा सकता है - अवेध्य, निबन्धनीय, प्रक्षेप्य 
तथा भारेप्य।? कुण्डल, कान के वाले वथा नथ आदि अलंकार अंग में छेद करके पहने जाते 
हैं इसलिये भवेध्य कहलाते है। अंगद, श्रेणीसूत्र चूड़ायणि, शिखा टीका, दृष्टिका आदि 
अलंकार बांध कर पहने जातें है इसलिए इसे निवन्धीय कहते हैं। उर्मिका, कटक, गंजीर 
भावि अंग प्रक्षेपपूर्षक्कत पहने जाते हैं इसलिए प्रक्षेप्ण कहलाते हैं। झूलती हुयी गाला, हार, 
नक्षत्र, गलिका आदि अलंकार आयेपित किये जाने के कारण आरोप्य कहे नाते हैं।? 

जब हम किशनगढ़ शैली के चित्रों का अध्ययन करते हैं वो गाते हैं कि 

निश्चित तौर पर हन आशभूषणों का अंकन कल्ाकारोें ने नारी की ओर भक्रथ्षिक सौन्दर्यपूर्ण 
बनाने के लिए किया था। इन्‌ चित्रों गें भलकारोें को बड़ी सुन्दरता के साथ भभिव्यगित्‌ 
किया है। गारी की गोदवी एवं स्वर्ण भाभूषणों से मुसण्जित चि9त्रित किया गया है। ये 
आभूषण बिग्न हैं जिनका ग्रयोग लगभग सभी शैलियों में हुआ है- 
चौक: यह घुगावदार धातु का धंकुल भथवा गोल स्रा आभूषण है णिसे पंगाव के कुछ भागों 
में झ्िर के ऊपर लगाया जाता है । 


चिर्गॉँग : गांग में पहना जाने वाला यह गोवी का आाभूश्ण है । 

घेरी भर टीका; प्विर गांग का ही एक भाग है । 

शीश फूल और धीशगणि सूरज: केध में लगाये जाने वाले आभूषण। 

सिन्‍्थी: यह एक ,व्रिपक्षीय लचीला आभूषण है यो गांग व गाथे और दोनों कानों को 
सजादा है । 

गथ, बेसर, बेसरी लौंगः बथ नाक को छेद कर एहनी जाती है। बेसर या बेसरि गाक का 
गहत्वपूर्ण शाभूषण है जो गाक की उपस्थिति में छिद्र करके पहना जाता है । 

बेना तथा चाँद बेबाः: गाथे का आभूषण। चाँद बेना अर्द्धचन्द्राकार होता है। यहा गाथे पर 
बटकाने काला आश्ूदण है । हि 

कर्णफूल: ये गोल बड़े कर्णाभूषण होते हैं इनके अतिरिक्त घण्टी के भाकार के झुगके, बाली, 
वबालियाँ गो कान के ऊपरी भाग में पहनी जातीं आदि का चित्रण मिलता है । 

गालाहारः इसके कई ए्कार होते हैं। हर एक का अलग नाग होता है । गैसे चन्द्रहार 
पूँचलड़ी इत्यादि। वक्ष पर लटकने वाला लम्बा हार। 





स्् 


डा. ललल्‍्लबराय - शीकिकारलीन' (हिन्दी साहित्य में उल्हिपित कस्गामसपों काट ऋध्यवन १0 7 

गोहनलाल गुप्ता - कर बरूबाएिशें ढ॑ ऋनारंगी ऋगुशवों की सक्‍म्यान ग्रिका, बगहुर 0000७ 994, 
पृ0 9 

3 वही, पृ० 2 

4 ए. 0. #एजाक्ष - खधीका (०/एटाफः , 9. 28 


] 


३75 


भुजबन्द: कॉंकण, दस्तवंद, कड़ी, काँच की चूड़ी, कड़ा, नागरी इत्यादि। 
किकिंणी: कगरबंद गिसगमें घुँघुरु लगे होते हैं । 
मुद्दा गुंदरी : अँगूठी। 


हथफूल:. हाथ के पिछले ओर पहना नाबे वाला आभूषण जो अंगूठियों से जुड़ा होता है। 
छल्हा: इसमे कभी-कभी शीशा भी लगा रहता है । 
डिछुआ: पैर की उगलियों गे पहना जाने वाला भाभूषण। इसमें घुँघरु लगे होते हैं । 


बूपुरः यजपूतो में सोने की पायनेव पहनने का चलन है परन्तु भारत के अन्य स्थानों गें 
कगर के गीचे स्ोमे के जेवरात नहीं पहने नाते हैं। 

किशनगढ़ धैली के चित्रों गें प्रायः इन सभी आशभूषणों का प्रयोग किया 
गया। चित्र फलक ३0 में वर्णीठणी को चित्र णें सम्पूर्ण अलंकायें की थोभा भलग से 
प्रतिविग्बव॒ हो रही है। गले में गोतियों की गाला, गाथे पर विंदिया तथा टीका अलंकरण, 
हाथो में कंग्ग, कान में झुगके तथा कगर के आभूषण बनाये गये । परन्तु सबसे गहत्वपूर्ण 
आभूषण बेसरी है! जो अनोखे ढंग की वनी हुयी है अर्थाद नाक के आभूषण को गहत्त 
प्रदान की गयी है।? 


बेसरी का वर्णन बिहारी सतसई गे इस प्रकार मिलता है।? 
“'बेसरी-गोती-दुति-हालक 
गरी ओठ पर आड़ 
चूनोी होय न चतुर प्रिय 
वो पट पं छयों जाड़।'! 


बणीठणी की पतली सुकोगल उंगलियों गें #गूठी, हथेलियों गें गहावर, हाथ में पकड़ी 
भर्द्ध-विकसित कगल पंखुड़ी को अंकित किया गया है। 


लगभग सभी चित्रों गें नायिका को वहुगूल्य रत्न एवं गणिजड्वित आभूषण, 
बाहों में गुलबन्द, गले में गोवियों की गाला एवं रत्नजड़ित सीतायगी हार और कगर गें 
करथनी, हाथों गें चूडियां तथा पैरों गें पैंननी से सम्जित चित्रण कलाकारों ने बड़ी ही 
कृधलता से किया है। चित्र फलक ॥], ॥3, 5, ॥7, 8, 26, 30, 44, 45, 46, 4, 55। 


चित्र फलक 92 में. जिसमें राधा कृष्ण के साथ वृक्षों के गध्य खड़ी 
हैं गें ग्रधा फे गाथे पर थीशफूल, गाक में बेसरी, कान में कुण्डल पहने 3भिव्यंगित 
किया गया है, गले में पंचलड़ी का हार, कगर में फरधनी तथा बाँध गें वाजूबन्द, हाथ गें 
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चूड़ियां, पटरी व कंगन पहने चित्रित है और पैरों गें घुँधर, पैजनी भी पहनायी गयी है। इस 
चित्र में वे सम्पूर्ण रूप से आभूषणों से सुसज्जित प्रतीत हो रही हैं।! उनका यह गावण्य उनके 
भान्तरिक सौन्दर्य को और भधिक उजागर करता ग्रतीत हो रहा है :- 


“'गांग सदारि सिह्ारी सुद्ारनि बेनी गुही नू लॉं छाव, 
त्यौँ पंाचमाकर या विधि और हूँ, सानै सिंगार जू स्याग के भावै। 
रीझे सखि लखि यथिका को रंग जा अंग जो गहनो पहिरादै। 
होत यों भूषण गाव न्यों डाक पै जोति जवाहर गावै।”! 

प्रदगाकर ग्रब्थ 5/353॥ 


कवि युवराज कथा वणीठर्णीा का चित्र फलक 28 निस्मगें विदुषी वणीठणी को गीत वर्ण की 
साड़ी पहने चित्रित किया गया है। कवि यजकूुगार णोगिया वस्त्र धारण किये हुये पूजा गे 
व्यस्त हैं। ये सांसारिक गोह गाया से गुक्द होने के बाद भी थोड़े बहुत आभूषण पहने हुये 
है। 


यधा के सगान कृष्ण को भी विभिन्‍न आभूषणों से सुसज्जित किया गया है। 
चित्र फलक 92 नीलवर्ण कृष्ण के गल्ले गे लग्बा पैरों तक स्रीवाऱगी तथा गोती का एंचलड़ी 
दाला हार कथा दहहो में गोवी के दाबूबंद का अंकन है। उनकी एगडी को विभिन्‍न रत्गों से 
सुशोभिव किया है। किशनगढ़ के चित्रों गें पगड़ी को विशेष रुप से अंबंकृद किया गया है। 
कृष्ण के अलावा अन्य राजकुगार व रागाओं की पगड़ी को रत्वजड़ित अभूषणों से सुसण्णित 
किया है। चित्र फलक 8, 24, 27, 34, 55॥ 


चित्र फलक 7 मे कृष्ण बाँह में चूड़ा पहने हैं। हीरे पन्‍ने से जड़ा गुकुट 
धारण कर रखा है जैसा क्रि उस सगय शासक वर्ग धारण करता था! तथा कमर में करधनी 
का अंकन है। 

““नवनील सरोर्ह शगनि, केसरि रंग दुकुल प्रथा सरसैं। 

उरबाहर के बख संयुत, चारु सिखानि क्रो हार ल्तैं।* 

भाभूषणों के सगान शरीर के विभिन्‍न छंगों को रंगना कथा केश 
विन्यास॒ फरना भी प्रसाधन रूप में श्रृंगार का एक अंग गाना गया है। आदिकाल से ही 
शरीर के अंगों को रंगने की प्रथा गानव गब गें रही है।। ग्रचीन कान में भाभूषणों के 
भभाव में इनका प्रयोग करके भंलकरणपूर्ण किया गाता था। देह रंगने के सन्दर्श में 
कृति कालिवास के काव्य में विभिन्‍न स्थानों पर इसका वर्णन गिलता है। भारतीय साहित्य 
में. अनेक श्रृंगारिक कवियों ने देहरंजन के अनेक उदाहरण अपनी श्रृंगारिक रचनाओों में 
प्रस्तुत किया है। हाथ, पैरों में मेंहदी रचाने, गहावर लगाने की ग्रथा तथा गाथे पर सुहाग 
बिन्दी, होठों पर लाली, मस्तक पर चब्दन लेग आदि लगाने की प्रथा प्राचीन काल से ही 
गिलती है। इसके अतिरिक्त विभिन्‍न प्रकार के केशविन्यास कलाकार के लिये नये रुणोें का 
सृजन करने गें सहायक रहे हैं। विशिष्ट प्रकार की गुखगुद्रा प्रदर्शित करने के, लिये विभिन्‍न 
प्रकार की अलकावलियां चित्रित की गयीं हैं जो उसी विशिष्ट शैल्री की पहचान 
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वन गयी है। आभूषणों के रागान शरीर के विभिन्‍न अंगों के आलेपन का चित्रण भी 
कलाकारों ने अपने (ित्रों गें वर्णित किया हैं! :- 


गांग: केशों के ग्रध्य इसमें पघिन्दूर भरा जाता है।यह सुह्मग का सूचक है। 

टीका तिबकः दोनों भौंहों के बीच सिन्दूर अथवा चन्दन का चिन्ह। 

छाप: यह पंथीय चिन्ह है जो चन्दन के लेप से लगाया जाता है। 

गहावर : इसे हथेलियों व तलुओं गें लगाया जाता है। 

अंगनः बेज्रें गें लगाया जाता है। 

गेंहदीः.. इससे हाथ ऐैयें के नख रंगे जाते हैं। यह गध्य सत्रहवीं शदाब्दी से आगे 
चणपूत चित्रांकन गें प्रयुवत हुआ है। 

7. गुदनाः यघ्नपि प्रचलन में था परन्तु चित्रण गें नहीं दिखता है। 


6 ७ ++ 0७० ० +> 


चित्र फलक 30. में यथा के चित्र गे उनके गाथे पर बिन्दी, आँखों गें काजल, होंठों पर 
लाली, हाथ गे गेंहदी स्पष्ठ रूपए से अभिव्यंजिव हो रही है। जो उनकी सौन्दर्य वृद्धि में चार 
चाँद लगाए रहे हैं। गेहदी के लिये गविराग कहते हैं? - 


“"विरी अधर भंजन नयन गेंहदी पगण अरुपानि 
वन कंबग के आभरण गीठिपरत पहिचानि:?'! 
अलक शतक प्‌ 6 2/3/ 


परिधान 


परिधान या वेशभूषा भी अलंकरण की भांति सौन्दर्य सन्‍जा बढाने में 
सहायक होते हैं। वस्त्र धारण करना गबुष्य का स्वभाव वन गया है। वाल्यकाल से ही वह 
उनके उपयोग का इतना भअभ्यस्त हो जाता है कि अपने से शलग उब पर सोचने विचारने 
की आवश्यकता का अनुभव बहीं होता। वास्तव गें गनुष्य युन्दर वस्त्र धारण करके अपनी 
भाग्रभिव्यवित करता है। वह इनके द्वारा स्वयं को दूसरे को सगक्ष छुम्दर से सुन्दर रूए गे 
प्रस्तुत करना चाहता है। इसके अलावा हण किसी भी युग की रुचियां, प्रवृत्तियां, परिधान, 
प्रचलन के द्वारा स्पष्ट रूप से अगुगानित कर सकते हैं।? यों तो वेधभूषा का इतिहास भवि 
प्राचीन है। सभ्यता के साथ शब्रैः -शगै वस्त्रालंकार का भी विकास होता गया। सज्िन्धु घाटी 
की सभ्यता के इतिहास गें सर्वप्रथण वेशभूषा का उल्लेख गिदता है। खुदायी से प्राप्त दो 
मूर्तियों को दुशाला भोढ़े तथा सिर एर टोपी गहने दिखाया गया है।( 


कलाकार वेशभूषा के द्वाया चित्रों गें रुपाकायों को गति, सौष्ठव, सुन्दरता व 
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शरण प्रदान कर सकने में सक्षम होवा है। यहां स्रियों दथा पुरुषों की वेशभूषश में अत्यधिक 
विविधदा पायी जाती है। इनके ये रुप भारत में अनन्त काल से मिग्न-भिव्न रहे हैं। वस्त्रो 
फी विभिन्‍नता की दृष्टि से गध्यकाल विशेष महत्व एखदा है। इस सगय वक भारतीयों मे 
बहुत सारे दाहय प्रभावों को आत्यसात कर लिया था। इस प्रकार भारत में वस्त्रों की प्राचीन 
परम्पया तथा विदेशी प्रभावों से आयी वेशभूषा में इस्लागी व वत्फालीन भारतीय चलन के 
भावश्यकवाबुसार इसमें परिवर्ततन तथा संशोधन करके इन्हें कलाकारों ने अपने चित्रों में 
उकेय। इस यरागय के बने तगाग' चित्र इसके खझाक्षी हैं। किशनगढ़ के वस्त्राभूएण विशेष 
प्रभावशीलता लिये हुये हैं। 


किशनगढ़ शैली के चित्रों में स्त्रियों के पहनावे में विशेष लहंगा, चोली तथा 
गरदर्शी आंचल तथा कहीं-कहीं. साड़ी का अंकन गिलता है। चित्रकारों ने स्त्री परिधागों को 
लयपूर्ण फहरागों के गाध्यग से रूपकार्यें को विशेष गति एवं मुद्रा को लोच प्रदान किया है।' 
चित्र फलक 5, ॥, 2, 30 इत्यादि चित्रों गें लहंगा, भोढ़नी ॥एदि को पारदर्शी बनाया गया 
है। भोढ़नी के नीचे से दंग कसी चोली, क्षीण कटि कथा बहंंगे के बीचे से तंग पयजागा 
झलकता दिखायी दे रहा है नो बारी आकृति से शोभा प्रदान करता सा प्रतीत हो रहा है। 
चित्रकारों ने अधिकतर चित्रों गें विशेषकर लहंगे तथा चुन्नी को विभिन्‍न प्रकार के गनोदारी 
रंगों से बेलबूटे व ज्यागितीय डिजाइनों से शलंकृत किया है।* चित्रों में पारदर्शी ओोढ़नी तथा 
लहंगे की किनारी को विशेष महत्व दिया गया है जो वस्त्रों के सौन्दर्य को और भविक बढ़ाते 
हैं। चित्र फलक 30, 44 गें चित्रकारों ने बन्धेज के आकर्षक डिजायगों को बड़ी कुशलता पूर्वक 
चित्रित किया है। बब्धेज के दो परम्परागत रुप प्रचलित हैं - धार चीषा और चुनरी।॥१ 
कलाकार डिजाइनों के अगबुरुष ही इन दोनों मेँ से एक का अंकन करवे थे। इस प्रकार 
लहंगा, चोली व भोढ़नी स्त्रियों की एक सुन्दर प्रेशक गानी जाती थी। भाग भी चजस्थान 
की कुछ जातियों में इस ऐ्रेशाक का प्रचलग गिलता है। 


यघपि किशनगढ़ के चित्रों में सत्र! की वेशभूषा में लहंगा, चुन्गी व चोली का 
ही भधिक अंकन हुआ है परन्तु कहीं-कहीं साड़ी को भी चित्रित किया है। प्राचीन काल में 
राडी सकक्ष ढंग से पहनी जाती थी जो केवल अधोवस्त्र का काग करती थी।* प्रारम्भिक 
चनस्थानी चित्रों में हमें साड़ी भोढ़नी के रुए में दिखायी पड़तीं है।* किशनगढ़ शैली के 
कुछ चित्रों गें जो प्रायः अदृगरहवीं शर्तीं के हैं। साड़ी को बहुत कुछ भाधुनिक ढग से 
पहना चित्रिद किया है। साड़ी का एक भाग स्तर के रुप गें ग्रयुद॒त कर उस्रका कुछ भाग 
भागे खोंस लिया जादा था तथा दूसय सिरा जिसे आंचल कह सकते हैं. बाईं 
भुजा के ऊपर या बीचे होगा हुआ सिर के ऊपर होकर दाहिने कन्धे को 
ढकता हुआ दायें कन्धे पर झूलता था।? चित्र फलक 28 में बणीठणी को इसी प्रकार पीली 
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2 राजस्थान वैभद श्री साममियार मिर्धा-अभिगवदन कबनय, भाग-2, ऑक्यन्द कोलकामीगिशनथढ़ शेलीी पृ0 १6 
डा, लब्लन या - रीक्षिव्लीन हनी सहित ये उत्लिपित कल्कागरपों का अध्ययन; पृ0 9॥ 

हा, रामनाथ -  मध्यकालीन मारतीयर कलाये अर उनवा विव्यका ए0 46 

रजकियोर सिंह एवं श्रीमती उदा यादव - दादीन गाश्यीर कला ८्य संस्कृति, पृ0 40 

गोतदीचन्द्र -- ऋच्यन गाखीब बेशबुद्ा का हतिहाए, पृ0 ॥ 

वहीं, पृ0 ॥7 


फ्छ 


ब्य छ+ ९ + 
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साड़ी पहने अंकित किया है। कभी-कभी दाहिबी ओर झूलने दाला छोर दाहिने से वक्षस्थल 
को ढकते हुये कटि मे वायें ओर खोंस लिया जाता था।! ऐसा चोली या भंग्िया न पहनने 
पर किया जावा था। आज की भाँति उप्च समय भी स्नान, पूजा, पानी लेने या दूसरे श्रग 
खाध्य कार्यों गें भी आंचल के छोर को बाई ओर खोंस लिया जादा था। इस एकार साड़ी 
अकेले ही अधोवस्त्र, वक्षोदेश को ढकने तथा शिरोवस्त्र आदि सबका कार्य करती थी। चित्र 
फल्लकक 8 में नायिका को गुलावी खाड़ी पहने अंकिव किया हैं। एक अन्य ग्योपी यो स्नान 
कर रही है साड़ी कगर तक वंधी है, एक भनन्‍्य पबिहारिन को लाल रंग की साड़ी पहने 
अंकित किया गया है। कुछ चित्रों में स्त्रियों को पूरी वांह की कंचुकी बथा बह॑ंगे को 
गिलाकर बनी पोशाक का अंकन मिलता है जो स्त्रियों की पूरी शेशाक होती थी। यह 
टखनों से नीचे पैरों तक बनायी जाती थी। सम्भवदः यह गुगल प्रभाव था।? ग्रार्भ गे यह 
गुस्लिग स्त्रियों का सग्गानित एहनादा था एरन्‍्दु दाद में यह नर्तकियो की ऐोेशाक को रूप 
वक सीमित रह गया था। चित्र फल्लक 4, 2। आदि चित्रों गें इस तरह के अलंकृव वस्त्रों का 
चित्रण किया है तथा इस वरह की पारवर्थी प्रेश्वाक का भी अंकन हुआ है। चित्र फलक 4, 5 
में कुछ स्त्रियों के सिर पर दोपी का अंकन हुआ है जो गुगल प्रभाव है। पुरुषों की भांति 
गहिलाओी की घोेशाकों में पटकोे का भंकन गिलता है। इसमें ओढ़नी या साड़ी को आगे 
चुन्गठ बैकर इस प्रकार ख़ोंस लिया जाता था कि उससे पटके का श्रग होने लगता था।* 
किशनगढ़ थैली के लगभग सभी दिल्रों गँ ओढ़नी के कुछ भाग को पटको के रुप में अंकित 
किया गया है। 


पुरुषों के पहनावे में लग्गा जागा द प्रयनाग का भ्रंकन अधिक गिलता है 
जो कि समसामयिक वेशभूषा पर आधरित था। परन्तु शाही वेशभूषा के रुप गें पगड़ी या 
साफे तथा जागा का ही चित्रण हुआ है। जागे के ऊपर कगरबन्द और पैरों गें गायजामा 
एहमे चित्रित किया गया है। नागा इस सगय चजपूत काल की एक सग्गानित वेशभूष गानी 
जावी थी। यह पूरी बांह का स्त्रियों के पेशवान गैस पहनावा था।। उस समय जागा आदि 
वेशभूषा के साथ उत्वरीय नहीं लिया जावा था। परन्तु परण्परा प्रिय सागानय जनवा को वीच 
इसका प्रयोग भवश्य रहा हीगा।* चित्र फलक 2, 9, 0, 34, % भादि चित्रों गें इस थाही 
पोशाक का चित्रण गिलता है। 


चित्र फलक 20, 9, 42, 0.. भादि चित्रों गें कृष्ण को भी शनकूंगार के 
समान जागा. पहने चित्रित किया गया है। चित्र फलक $ में कृष्ण को जागे के 
साथ-साथ उत्तरीय पहने अकित किया गया। इस सगय आग जनता में नागे का प्रचलन 
भधिक बहीं था। इस तरह का कोई चित्र ग्रात्त नहीं होता है।*' उस सगय जागे के नीचे तंग 
पायजागा पहनने का प्रचलन था जैसाकि इन चित्रों गें चित्रित है। चित्र फ्लक 25, 34, 38 
भआादि। कुछ चित्रों में धोवी का प्रयोग भी गिलता है परन्तु धोती का अंकन भधविकतर कृष्ण 
के वस्त्र के रूप गें हुआ है।” जिसे अधिकाशतः पीला बनाया गया है। ड़से पीचाग्वर 





। राणकिशीर सिंह एंद श्रीमती उश् यादव - दीन मारीय छला तब संम्कृधी। पृ0 50 
2 8.86, 9छछ्षाए नैबी।छआवां रिव।ाआड, 9, 34 

3 डा, लल्लन राय - शीतिकानीन हिन्दी काहिता नें वस्कामरपों का अध्यकना 20 0 

4 वहीं, पृ0 03 

5 अव्िवेव विघालंकार - इन मार को शरहदन; यृ0 50 

69 5प्रवागभातवाव +क्रंाबाँब 9976 रा फ्ाआव्याट्टवश, ऐ. 40 

7क्‍0,, श्रशएनर्वाबह 32स्‍मंबरकरार 247/098 है, 30 
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वरत्र भी कहा गया है। याड़ी की ही भांति धोठी का प्रचलन भी अत्यन्दर प्राचीनकाल से 
मिलता है। कृष्ण के परग्पयगत वस्त्र के रुप में थोत्ी को प्रायः पीले ही रंग से अंकित 
किया है। चित्र फलक ॥], ॥2, ॥9, 3), 32। कुछ चित्रों में धोतियों को भलंकृत भी किया 
गया[। चित्र फलक 7, 3, 26, 3, 39। इसके भल्ावा जनसागान्य लोगों को भी धोती पहने 
चित्रित किया गया है। चित्र फलक 3, 6, 22 भादि थधोती के साथ ऊपरी वस्त्र उत्तरीय का 
भंकन भी मिलता है। धोची की भांति यह भी भारतीयों का प्राचीन वस्त्र है।! प्राचीय॒ समय 
में धोषची के साथ ऊपरी वस्त्र के रुप में उत्तरीय को लिया जाया था। ग्राचीन काल की 
मूर्तियों व भणव्ता के चित्रों गें इसे अत्यन्त कलाव्गक ढंग से लेने का अंकन गिबवा है।* 
यनस्थान की लगभग सभी शैलियों में इसका ऑआंकन मिलदा है परव्तु दरवारी वेशभूषा के 
रूपए में इसका उल्लेख विरल ही गिलतवा है। अधिकतर चित्रों में कृष्ण के शरीर के ऊपरी भाग 
को नग्न ही चित्रिव किया गया है परन्तु चित्र फलक में उन्हें पारदर्शी कुर्ता या भंगरखा 
पहने दिखाया गया है। जिसमें उनका नीलवर्ण थरीर स्पष्ट रूपए से झलक रहा है। पुरुषों 
की वेशभूषा में थधोती व्‌ जागे के साथ-साथ पटका, एगडी व गुकुद का प्रचलन भी गिलता' 
है। पदका कगणखन्द बांधने का प्रचलन भी धोठी के ही समान भार में अत्यन्त प्रचीन है। 
यह गुख्यरुप से जागे के ऊपर कगर से वांधा जाता था।? चित्र फलक 2, 9, ॥0, 24, 25, 
34, 36, 0]।. वकस्‍्तुतः फ्रंट या पटका गूलरुप से सैनिकों के लिये था जो नागा या 
अधोवस्त्र को धस्तव्यस्त होने से वचाने के साथ ही हथियार भादि लटकाने के उद्देश्य से 
धारण किया गाता था। बाद में यह वेशभूषा का भंग हो गया।! इस सगय सिर पर प्रायः 
बुकीली एगड़ियां व गुकुंट को चित्रित किया गया है। गुकुट का ऑंकब प्रायः कृष्ण के चित्रों 
में ही हुआ है। वास्तव में इस सगय सम्पूर्ण प्रभभाण साहित्य की भांति चित्रों में भी कृष्ण 
को. नायक गागा गया है। अतः गुकुट का उल्लेख कृष्ण के लिये स्वाभाविक है। चित्र 
फलक 7, 3, 30, 4], 42। इन चित्रों गें अंकित मुकुट के उपर गौरपंखी के आकार का 
भलंकूत कलंगी का अंकन हुआ है। इस धैली के चित्रों में पगड़ियों को कलाकारों ने अत्यन्त 
भल॑कृववा से अंकित किया है। जिसमें गोती की बड़ियों के साथ हीरे, जवाहरात लगाये गाते 
थे। उश् पर गड़ाऊ पिरपेंच या कलंगी जैशा खींच नाता था। गामे की थांति यह भी 
ग्रगपूत कालीन शाही वेशभूषा का एक अंग था। शान भी इस ग्रकार की पड़ी का प्रचलन 
राजस्थान के भगेक भागों में देखा जा सकता है।* श्री कृष्ण के भबेक चित्रों में हस प्रकार 
की अबकृव गूंगिया, श्वेद आदि विभिन्‍न रंगों की एगड़ी का अंकन मिलता है। चित्र फलक 
), 9, 26, 27, 29, 9, 38, 0। आभादि। 


चित्र फलक 9, १0, 25, 34, % भावि चित्रों गें गजकुमायें व यणाओं को 
विभिन्‍न अल॑कृत पगड़ी के साथ सुस्न्नित किया है। सागान्य दरबारी लोगों के साथ भी 
पगड़ी का अंकन फिया गया है पर्तु ये पगड़ियां जड़ाऊ और कीगती न होकर शादी होती 
थीं बैसशाकि चित्र फलक 2, 3, ३ में भशिव्यंगित हो रहा है। इन चित्रों में अंकित 
अधिकांश पगड़ियों के पीछे झना सा लटकता भंकित किया नाता था। कुछ चित्रों गें पुरुषों 





] डा0 मोती चन्द्र + एत्वन गाखतीश कशभूपट पृ0 3 

2 राणकिणोर एवं श्रीगती उद्ा यावव -.. हाय म/रवीय कला एप एह/दृरटर पृ0 40 
३५७, 0. #ाजाल + #र्वीधा ('9(९८०॥०३॥, ?, 40 

4 ९, (परताश]88 + 7#० (एकाप्रार क्ावे 4 तखधराव, 0, 35 

5 ५.५, रिशावीाइणाबीवीदा कैीश/|वा#7? लिवाकांगछ, ऐ, 35 

6 सुखबीर सिंह गहलौत - शनस्याव को एीविनरिकाना १0 35 

7 यय कृण्यदास- गमध्यर/लीन पिलफ्ैलियर् पृ० 20 
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को बूते पहने भी अंकित किया गया है। यघष्रि इय सगय फे साहित्य में पुरुषों के लिये 
नूतों का उपयोग नहीं गिलवा परन्तु चित्रों में इनका ऑंकन मिलता है। ग्रायः उन चित्रों में 
ही बूतियों का अंकन मिलता है जिसमें जागे का चित्रण हुआ है। चित्र फलक १, 0, 25, 
34 भादि। ये सभी जूतियां आगे से नुकीली बनायी गयी हैं। 


इस प्रकार किशनगढ़ थैली के चित्रों गें तत्कालीन प्रचलित सभी वेश-भूषाओों 
का अंकन दृष्टिगोचर होता है। पुरुष्यें के झूलते गुहण्गद शाही नागें तथा मगूंगिया श्वेत ऊँची 
पएगड़ी के साथ थधोती व उत्देरीय का अंकन है दो गहिलाओों में ऊँची बोली में कसे वक्ष, 
उसके ऊपर १ढ़ी शरदर्शी चुन्धी, लग्बे चुन्गूटदार लहंगे स्ले ॥एवृत्त किथनगढ़ी रुपयौपना शधा 
की बराबरी सी करती लगती है। 


पृष्ठभूमि 


काव्य एवं विश्रकला में विषय के अनुकूल चित्रण कर कलाकार भपने भावों, 
की कलाव्णक भ्रमिव्यवित करवा है। चित्रकार शिल्प कौशल में चाहे कितना दक्ष हो परन्तु 
जद तक वह वस्तुओं व प्रदीकों का चयन नहीं करेगा, वह कलाकृति का निर्गाण नहीं कर 
सकता। वस्तु चयन किसी भी देश के काल और परिस्थितिनन्य वातावरण पर बिर्भर करता 
है।! चित्रकार सदैद अपने वातावरण से बये-गये भावों का चयब करता है और अएबी 
भशभिव्यवित को कलात्गक सौन्दर्य से पूरित करके एक कृति के रूए का चित्रण प्रस्तुत करवा 
है।* इसी क्रग में चित्रों में पृष्ठभूणि का चित्रण एक गहत्वपूर्ण उपादान है। वास्तव में गानव 
हृदय सौन्दर्य प्रेगी और पवित्र॒कार सौन्दर्य का उपासक होता है। सौन्दर्य की सुन्दरतग 
भशभिव्यवित्त है! कला है । चित्रकला के गाध्यग से ही कलाकार प्राकृतिक सौन्दर्य और गबुष्य 
फे अन्तः सौन्दर्य को व्यदतत करवा है। हस प्रकार कला व प्रकृति एक दूसरे णें सगरादिष्ट हैं। 
कला भानवीय गए््तिष्क की ग्रतिकियाओ को वातावरण में अपने ढंग स्रे व्यवत करता है। 
कलाकार प्रकृति को अपनी अभिवद्गवित का साधन अवश्य बनाता है क्‍्योंक्रि प्रकृति का 
सौन्दर्य उसे फलायुनन फी प्रेरणा देवा है। रेखा, रंग, आकृविस्वरुप सौन्दर्य को तत्व सभी 
ए्रकवति प्रदत्त हैं।? यघपि प्रकृति को इस विराट प्रांगण में चिन्व॒कार की कशिव्यवित सीमित छषों 
में ही अभिव्यंगित हुयी है। इससे कलाकार की अल्पज्ञता और ईश्वर की सर्वज्भञता का भबुभव 
स्वयगेव हो जाता है। इसी कारण जयशकर ग्रसाद ने कहा है 


बह विय्यट था हिग घोलता गया रंग भरने को भाग 
कौन हुआ यह प्रश्श अचानक और कौठुहल का यान ।! 


सर्वधवितगान की इस अलौकिक कवि को देखकर कलाकार आबन्दित 
हो उठता है और प्रकृति में क्षण-क्षण होने वाले परिवर्तनों को चित्रित करने का प्रयास 
करता है। ग्राठः कालीन लालिगा, गध्यान्ह की सुन्दरता, सायंकाल का सूर्यास्त, तारों 
से झहिलगिलाती 'यत्रि की थाव्ति आदि प्रत्येक क्षण अपार सौन्दर्य का ग्रर्दधक है। 
व 7२,868, /एरद्माटा[०७ + 7#९ (फ्राफर का शाप कायाव्रीच, ए, 5 
2 बी. एन. वर्मा - काटदनहि (विक्रम एस्‍तशस, पू0 १00 
3 शचीरानी गुर्द - कल्ादर्शथ, १० ॥0 
4 जयशंकर प्रसाद - ७शबनी पृ0 20 
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साजस्थान के चित्रकारों ने अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिए चित्रों की 
एृष्ठश्षनणि_ का अंकन दो प्रकार से किया है घरेलू तथा ग्राकृतिक पृष्ठभूमि । किशनगढ़ की 
चित्रकला में दीनो प्रकार की पृष्ठभूगियों का अंकन गिलता है गो तत्काबीन स्थिति का 
परिदचायक है! किशनगढ़ के कलाकारों ने प्रकृति की गनोहारिणी छटाओं को आपनी 
कलाकृतियों गें उतारने का प्रयास किया है। चित्रों में वर्णित प्राकृतिक दृश्य देखने वालों को 
भावविभोर कर देते हैं। चित्रों गें कलाकारों ने एक प्रकार से स्वीनल संसार की अभिव्यंजना 
की है।? 


भारतीय चित्रकारों ने ग़रग्श से ही चित्रकला गें प्रकृति को गहत्व दिया है। 
भजन्ता की गुफा, गध्ययुगीन शैलियां, जैन, पल, रानपूत, पहाड़ी शैलियों के चित्रकारों ने 
लता, पेड़, पौधे, गुल्गों तथा बारहगासा भादि ऋतुशों को अपने चित्रों गें सव्च्छन्द व सजीव 
भभिव्यवित प्रदान की। गुगलधैली में भी जहाँगीर ने प्रकृति का विचरण करते हुथे 
पशु-पक्षियों की भौतिक चूक्ष्यत्ा की अभिव्यकवित को परगआनन्ददायिद्री कहा। 


जाणनी कल्प में शरकृतिक क्रिया को चित्रकार के गस्तिष्क की भाविक 
ग्रतिक्रिय॒ का एरिणाग बताया गया है।? इस आधव्णिक प्रतिक्रियः का परिणाग किशनगढ़ शैली 
को चित्रकारों द्वार बनाये गये चित्रों गें झलकता है। यही कारण है कि किशनगढ़ का 
प्राकृतिक परिवेश उनकी प्रत्येक कृति में ध्वनित होता है। किशनगढ़ की भौगोलिक संरचना, 
पर्वत श्रृंखलायें, हलों, सरोवर्यों इत्यादि का अंकन चित्रों गें बेखने को गिलता है। कलाकारों 
ने प्रकति का अवलग्बन लेकर अपने उद्‌गारों को उसके सुन्दर यरिवेश के गाध्यग से व्यक्त 
किया है। उनके हृदय की कोगल भावनायें उनके तूलिका स्पर्श से नीवन्त हो उर्ती। जीवन 
के विभिन्‍न पक्षों का चित्रकला में स्थान मिला।? चित्रकारों ने दरबारी जीवन से लेकर 
एणएय गाथाओों तक, दारहगासा ऐरे लेकर रागगाला दथा न्ाविकाभेद तक, सागान्य जननीवदन 
से लेकर कथाचित्रों तक, सभी प्रकार के चित्रों में प्रकृति का भंकन गिलता है। 


कलाकार विद्यट प्रकृति की गठिशीलता के किसी एक क्षण की ही बांधने का 
प्रयास फर पावा है। परन्तु उसी क्षण की अन्तरतग अबुभूति की अभिव्यवित्त चित्रकार को 
दृष्टा बगाती है और यही दृष्टा अपनी भ्रावगय दृष्टि से सीमित साधनों में उ्रकृति के 
सौन्दर्य को अभिव्यंगिवत करता है। किशनगढ़ शैली के चित्रों में अधिकतर प्रकृति के इन तत्वों 
का सगावेश हुआ है- 


]. वृक्ष- कंदग्ब, आय, घगाल, खजूर, पलाथ,केवडा, कदलीवृक्ष, इत्यादि। 

2, लेता व पुष्प - चम्पा, केतकी, जूही, चमेली, बेला, गाधवी, हरमिंगार, गोगय इत्यादि। 

3३, पशु-पक्षी - कोयल, खंजन, एपीहा, तोता, गैना, गयूर, हंस, बाण, कण्रेच, चकोर 
चारस, हिएण, वानर, गाय इत्यादि। 

4. अन्य प्राइतिक वत्व - बदी, सरोवर, जझ्लील, हारने, पहाड़, चन्द्रगा, आसगान, तारे, 
इत्यादि। 





४, जयसिंह नीरज - सम्ाम्यनी (िशकल/ जोर हिन्दी कृष्ण करव्दु १0 229 
2 ऐम चन्द्र गोस्वामी - शबस्थान की लए विशशेलियर्ट पृ0 90 
३ कृष्ण आनन्द यय - घबस्थान में सययाना प्रस्मश्स पृ0 40 
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वस्तु का चयन किसी भी कलाकार के लिए एक प्रमुख कलातत्व है। निसरमें कलाकार 
स्वच्छन्द प्रकृति एवं परेलू पृष्ठभूमि का चित्रण कर भावभूमि तैयार करवा है और उसमें 
नायक नायिका के भावों को अभिव्यक्त करने का प्रयास करता है। यहां के प्राकृतिक 
वातावरण के सौन्दर्य के हरितगयी मनोरमा का चित्रण सभी चित्रों की पृष्ठभूमि में विशेष रूप 
से नियोजित किया है। यहां की वनस्पति पेड़-पौधों के अंकन में यथार्थता परिलक्षित करने 
लिए चित्रकार ने उनके सरल रुप को रेखाओं के गाष्यग से दर्शाया है, जो हरे वर्ण की 
हल्की गहरी वनों द्वारा प्रयुक्त हुयी हैं। चित्र फलक 34, 34, 477 
किशनगढ़ के चित्रों में वृक्षों का अकन प्रवीकातमक रूए में हुआ है। वृक्षों 
के साथ देवताओं का सम्बन्ध लगभग सभी देशों में गाना जाता है।? स्ागान्यतः वृक्ष से 
सृष्टि, जीवन की उत्पदि, विकास तथा उत्पादन व पुनर्त्पादन का सिद्धान्त व्यक्त होता है 
जी जीवन की मिरन्तरता का सूचक है। चृक्षों से लिपटी लकाएँ श्रृंगार का प्रतीक हैं। फूलों 
एवं फलों से युक्त चृक्ष कागगा एवं यौवन को सूचित करता है। किशनगढ़ के छधिकतर 
चित्रों में वृक्षों को हस-मरा, फलों थे लदा एवं लगाभों से युक्त दिखाया गया है।? चित्र 
फलक 3, 32, 33, 38, 4], 43, 47, 52, 53, 6| पृष्ठभूमि में फलदार वृक्षों के अलावा पुष्षों, 
लवाभों और कूंगों को भी अंकित किया गया है। वृक्ष वथा पौधे एक क्रण से लगाये गाते 
थे। गण्डप के भामपासतर छोटे गुल्ग, लगाएँ, ग्रण्डण भौर सबसे ऐ्रीछे बड़े वृक्षों का अंकन 
किया गया है। एक. भाग में एक ही श्रेणी के फूल या वृक्ष लगाये जावे थे। चित्र फलक 
26, 55, 33, 39, 52. ड्त्यादि। 


किशननढ़ शैली में पुष्पों को भी प्रतीकात्यक रुप में प्रयुग्त किया गया है। 
भारतीय पुष्यों में कमल का प्रमुख स्थान है।। नल से सम्बन्धित होने के कारण यह भादि 
सृष्टि का प्रतीक रहा है। इसी से सृष्टि के देवता, बरहगा तथा विष्णु ६ समुद्र से उत्पन्ग होने 
बाली लक्ष्मी से #सका सम्बन्ध है। बल में रहकर भिलि रहने दाले कगल पुष्प न 
दार्शनिकों, धर्मिकों तथा कलाकारों को यथेष्ठ रुप से प्रभावित किया है।* वरन्‌ अपने रुप, 
रंग के कारण कगल श्रृंगार का प्रतीक भी है। इस रुप में यह गुख, हाथ, पैर, नेत्र का 
उपगान तथा कागदेव के पांच पुण्पवाणों में से एक है। मित्र में कगल को जीचन की. प्रधग 
सृष्टि से सम्बन्धित गाना गया है। गध्यकालीन यूरोप में यह केन्द्र से सम्बन्धित गाना गया 
है। अका हदय का प्रतीक भी है। हिन्दू, बौद्ध, बेन वीनों धर्मों गें इसका अकंब हुआ है। 
भजन्ता के चित्री में इसका सौन्दर्य विशेष दृष्टव्य है।* किशनगढ़ के लगभग सभी चित्रों में 
कमल दल का अंकन किया गया है। चित्र फलक 2], 27, 33, 47, 48। चित्र फलक 44 में 
स्वयं नायिका को झील के गध्य गे चित्रित किया गया है जिसमें नायिका अपनी पतली 
सुकोगल उंगलियों से कमल के पुष्प को तोड़ रही है। चित्र फलक 30 में यथा अपने हाथ में 
कगल की एंखुड़ियों को पकड़े हुये है। कुछ चित्रों गें कलाकारों ने इन्हें राधा-कृष्ण की शय्या 
के रुप में चित्रित किया है। चित्र फलक 5, 55, 56। 





- 9. 9०९ - 7#९ (97% ०/7]खद्का 2वागएएू, ऐ. 20 

2 राम चरण शधरर्मा व्याकुल' - झनस्यथान की (िजशेलिकां पृ0 50 

3 गोहब लाल गुप्ता - एकस्यान की लझवित शेहियो ५० ॥5 

4 वक्षा-०08 37] छाप्रशीन्ा। - 7#6 क्लब एफवीद्का ैवीआधाा॥॥०, ?, 20 
5 वहीं, १0 2॥ 

6 भार, वी, पाण्ड्या - #/बीन बाख, पृ0 35 
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सजस्थानी चित्रकला में भादों को प्रदर्शित करने के लिये पशु-पक्षियों को 
साकेतिक रूष में प्रयोग किय गया है। वहीं मुगल थैली में इन्हें अधिक विलक्षणता के साथ 
प्रदर्शित किया गया है।! पशुओं के चित्रण में उनके प्रधि किसी भी उत्मुकवा के दर्शन नहीं 
होते बल्कि कुछ विशेष गांवों के निरुषण को लिये उनका प्रयोग किया जाता है। भले ही 
वैचारिक रूप से उन्हें गहत्व दिया गाग्र हो परन्तु उनका वाहय रूप ही केवल पशुगत गाना 
जाता है। इससे भारतीय जनगानस गें बैठी धारणा निश्रके वहत पशुओं को गनुष्य की तरह 
ही! सोचने तथा व्यवहार करने वाला गाना नाता है, के स्थानान्तर उन्हें निरुपित करने की 
भवधारण[ के तत्व पाये नावे हैं। यह चित्रकला शैली उस पीढ़ी से सम्बन्धित है जिसने 
सम्पूर्ण चयचर जगत में एक ही आत्गा के दर्शन किये । इस प्रकार मनुष्य तथा पशुओं की 
परस्पर भावनात्यक बिर्भरता फी पहचान ही! बहीं की बढिकि अच्छी चरह बढ़ाचढ़ा कर वर्णित 
भी किया है। भारतीय खाहित्य गे पशुओं को गबुष्य की तरह सोचते एवं आचरण करते 
दिखाया गया है। यही प्रदृधि फलाकूवियों में भी पायी नाती है।? किशनगढ़ के [िल्रों में 
पशु-पक्षी का ंकन अपनी अलग गौलिकता लिये हुये है। चित्र फलक 40 में अबग-भलग 
पिंजरों में बन्द तोता तथा गैना का अंकन चित्रकारों ने प्रतीकात्गक ढंग से किया है। चित्र 
में झग्भवतर हनकी उपस्थिति यह दर्शावी है कि राधा कृष्ण के सग्गोहन में बंध चुकी है।? 
इसी चित्र में कृष्ण के गिकट गृगयुगल तथा सारसबुगल गायक-नाधिका के अगाध प्रेग के 
रुप में प्रेश्ति हुये। गयूर के नीलवर्ण को इस थैली में हतनी गहत्ता प्रदान की गयी है कि 
कृष्ण के प्रतीक रुप गें उसे प्रयुक्त किया गया है।। चित्र 48 में यथा अपनी दो सखियों के 
साथ स्गागगृह में हैं। यथा के समीप ही मोरोें क। भंकन किया गया है नी कृष्ण की 
सांकेतिक उपस्थिति को दर्शाती है।? चित्र फलक 60 गें भर्द्धनग्न नाविका को एक चौकी के 
ऊपर खड़े हीकर अपने गीले बालों से पानी निचोड़ते दिखाया गया है, नायिका के ठीक 
ए!छे गोर का अंकन है। गोर अपनी चोंच इसे प्रयास गें आगे वढ़ा रहा है ताकि उसके 
वालों से निकली पानी की दूंदों को ग्रहण कर सके। गोर को नायिका के प्रेगी के प्रतिरृप 
गें चित्रित किया गया है। भन्‍य भारतीय शैलियों में इस विषय को और छधिक कागुकता के 
साथ दिखाया गया है।९ 


चित्र फलक 34 में राजकुगार साहसगल्‍ल्लश को बान के साथ चित्रित 
किया गया है। चित्र गें बहेलियों को हाथो णें भाखेट किये गये सफेद वत्वतख 
कई प्रकार के कालहँंस या सोहन चिड़िया जैसे पक्षी का अंकन है। 'साझिीलीला! 
नागक चित्र गें (चित्न्‍र फलक 33) गें शथा को स्रिंहासन॒ के सग्रीप सारस 
गोर क्या लाल तोते का गोड़ा भंक्तित किया गया है, ये सभी समान 
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रुप से आय्ध्यदेव कृष्ण और उनकी प्रेयसी राधा के बीच प्रगाढ़ प्रेम को इंगित करते हैं। इस 
प्रकार किशनगढ़ घैली में गयूर, सारस आदि पक्षी प्रेग सौन्दर्य के प्रतीक रूप में अंकित हुये 
हैं। वर्तगान युग गे भी गोर भारद का सष्ट्रीय पक्षी है। सनस्थान की अन्य शैलियों में भी 
इसका अंकन अनुष्स्थित विह्वल प्रेगी के ब्रतीक रूप में हुआ है।' श्रीकृष्ण के चित्रों में 
मुकुट के रुप में मोरपंखी अनिवार्य रुप से चित्रित की गयी है। सा्भवतः यह घनशध्याम के 
प्रेणी भक्त का चिन्ह है जिसे इतना आदर दिया गया है।? 


किशनगढ़ शैली के चित्रों मैं पशुओं में गौ, चानर, वृषभ अऋश्व इत्यादि का 
अंकन गिलता है। प्रायः सभी प्राचीन सब्यताओं में राजचिन्ह व धर्म प्रतीक के रूप में 
किसी न किसी पशु का अंकन हुआ है। चित्र फलक 38 गें कृष्ण के निकट अंकित हरिंणों 
का युगल नायक-नायिंका के प्रेगभाव को दर्शा रहा है। चित्र फलक 47 में नायिका को मृग 
के साथ अंकित किया गरह है। चित्र फलक 28 में गो नागरीद्यस व्‌ बणीठणी का ए्रसिद्ध 
चित्र है में पृष्ठभूमि में बनी दीवार तथा वृक्षों पर उछलवे-कुदते वाबरों का सुन्दर भंकन हुआ 
है। किशनगढ़ शैली में अश्व को शवित का प्रचीक गागा गया है। शासक वर्ग सबारी के 
रुप गें अश्व का प्रयोग करते थे। चित्र फतक 9, 0, 25, 74 इत्यादि। लगभग छभी पित्रों 
गें घोड़ों की ठांगे अधिकतर लालरंग की तथा ऊपरी हिस्सा श्वेत रंग से विद्वनित किया गया 
है। गानसिक रूप से यह उद्दाग वासना का प्रतीक गाना गया है। भारतीय विनरकला के 
साथ-साथ असीरिया, रोग, यूनान, भरब, फारस, गंगोलिया, जापान भादि चित्रकला में भी 
इसका अंकन विशेष रूप से गिलदा है।? किशनगढ़ के चित्रों गें वृषभ का भी अंकन हुआ 
है। दित्र फ्ल्लकक 25 में राणा साहसगल घोड़े पर सदार वृषभ का धशिकार करते अंकित हैं। 
भारत में वृषभ धर्ग का भी प्रतीक गाना गया है। यह शिव का वाहन और कूषकों का बन्धु 
हैं। इस प्रकार यह आध्यात्गिक और लौकिक दोनों प्रकार की उन्‍्गति का प्रतीक है। भगवान 
कृष्ण के चित्रों गें गायों का भी चित्रण गिलता है। हिन्दूधर्ग में गायों को अत्यन्त पूजबीय 
माना गया है। इसलिये भगवान कृष्ण के साथ चित्रित गिलती हैं।। चित्र फलक 7 में कृष्ण 
सिंहासन पर बैठे अपनी बांसुरी की गधुर तान से सम्पूर्ण वातावरण को सम्गोहित कर रहे 
है। पृष्ठभूमि में हरे-भरे वृक्षों तथा गायों का अंकन है। गायों को बांसुरी की धुष सुनते हुए 
सग्गोहित अवस्था में चित्रित किया गया है। 


किशनगढ़ के चित्रों में वास्तु संरचनाओों से युक्त पृष्ठभूमि का धंकन 
भवति विशिष्ट है। जो सम्भवतः किशनगढ़ तथा रूपनगढ़ श्रहर से प्रेरित था। चित्रों में 
सामान्यतः ऊपरी हिस्से में एक बुर्जणी, वाली दीवार या रेलिंग बनायी जाती थी। जिसके 
ऊपर फूलों की बेल, पुष्प ग्रुच्छ तथा झाड़ी का अंकन अवश्य होता था। भवब के ऊपरी 
भाग में जालीयुदत रेलिंग या दीवार का अंकब हुआ है। खुली छठ में भी ऐसी ही 
जालीयुक्द रेलिंग से घेरकर तस्के चारों ओर खिले फूलों व बवरों की झाड़ियां बना दी 
जाती थी। इ्यड़ियों के पीछे सुनहय लालिगायुबत आकाश दिखाया जाता था निसमों 
कहीं-कहीं धूसर बादलों का अंकन हुआ है। साथ ही पक्षियों को आकाश में उड़ते या 
वृक्ष पर॒ बैठे दिखाया गया है। चित्र की अग्रभूमि गें फूलों की क्यारी या झील या 
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सरेवर गे खिले पुष्यों को चि96त्रित किया गया है। कुछ चित्रों में पृष्ठभूमि के पिछले गाग में 
झील का भंकन हुआ है जिसमें चैरती हाल रंग की नौकाओों का चित्रण गुख्य है। झील के 
उस एार के दृश्यों को सुन्दर रुप से दिखाया गया है। चित्र फलक 27, 33, 45, 48, 52, 60, 
72 आदि में इस तरह के दृश्यों का #कन मिलवा है। 


3क्तियां गो शयः एक चशाीी होती थी कणी-कशथी किसी उच्चान में, किसी 
खगवल भूमि पर ौर शयः शरद गत शवन के एक #|ग को प्रदर्शित करने दाले दृश्यों गें 
चित्रित होती थी। चिए एलक 45, 50, 9, 58, 604 शा चित्रों गे सणगहल या शदनों का 
बाहय भाग ही इष्टिगत होता है। एरन्‍्तु फुछ चित्रे गें गएल के गीकी भागों का भी चित्रण 
किया गया है। चित्र फएवक 5, 28, 3 इत्यादि। इन भवनों, अदृटालिकाओशों इत्यादि के अंकन 
में गुगल वास्तुकला का प्रथाव दृष्टिगोचर होता है। सग्मवतः ये कलाकार मुगल वास्तुकला 
से प्रभावित थे।? मुगल वास्तुकला की गांति हब दीवारों व स्वग्थों पर थी उत्कीर्ण वेल-चूटे 
तथा ड्िजाइनों का अंकन हुआ है और रेलिंग में बर्बी अलंकृत कटावदार गालियों का चित्रण 
गिलता है। पर्दों व घिफो पर गहीग आलेखब का अंकन गिलता है। चित्र फलक 58, 7, 
78, 86, 8] इत्यादि। 'चाँदनी शत! (चित्र फ्लक 29) गागक चित्र में स्फुरदीप भाकाश का 
चित्रण है जिसमे चव्द्रगा अपने पूर्ण यौदग पर है और उसके प्रकाश से यगुबा बढ़ी थी 
प्रकाशित हो रही है।* बदी अद्धगोलाकार रूए में चित्रित है जिसमें नावों का अंकन है। चित्र 
में दोनों ओर संगगरगर्रीय अलंकृव गण्डप है जहां कुछ ग्रोप्रियां बैठीं हैं तथा कुछ खड़ी हैं। 
उबके हाथों गे विशिव्न दाघ्च यन्‍्त्रों का #कब है। गण्डप के बीचे घुगावदार संगगरगर का 
पुत्र है। पुल के पास ही फच्चारे का अंकन है। चित्र के गध्य भाग में भागबे-सागने वगे दो 
भलग-भलग चवूतये गे विव्यप्रेगी ग्रधा व कृष्ण बैठे एक-दूसरे को गंत्रगुग्ध भाव से बिहार रहे 
हैं। चित्र का सम्पूर्ण वातावरण प्रेणी युगल की उद्वीपन्र क्रिया में सहायक है । 


चित्र फलक ?27 में प्रथा कृष्ण एक गसबद को सहारे बैठे हैं। केन्द्रीय 
गण्डए को दोनों और दो संगगरगरी गण्डप बने हैं और उग गण्डपों के पीछे हरे-भरे वृक्षों 
का ऑकन है। ज्ितिय पर दूर सुनहरे बारंगी बादलों का जगावड़ा है। इ़ग स्व की 
एकरसता को चोड़ते हैं गठ्दिर को शिख्शर और रांगगरगर गुग्बद जो हरित समुद्र में सिर 
उठाये खड़े अंक्रित हैं', गध्य गण्डप में रविवण लाल रंग की बिक का ऑकन है। चित्र 
के द्वितीय स्तर पर गुगलकालीन परग्परा से प्रभावित फव्चारे चल रहे हैं। गहीन झीबगे 
गलगल के परिधानों में से राधा कृष्ण के परिधानों के ही सगाने बैठे हुए चंगीतयल्ने 
भी सुसज्जित है। गध्य फब्यारे का शीर्ष हाथी का शीर्ष के है, इसी के पास दो जल 
गुर्गियाँ तथा दो सारस का अकन हुआ हैं। चित्र गें सागने की तरफ बने चाल्कर्नी में 
' दो छोटे फव्वारों का अकन है। उसके दोनों ओर गोपियों का अंकन्‌ है. जो सागने 
वर्नी अल॑कृत संगगरगर की छोटी दईयार या रेलिंग पर बैठी हैं। दाहिगी और पांच 
गोपियों का एक झुण्ड है जो गछलियों को चाय खिला रहीं हैं। बीच पदूटी पर 
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चिड़ियो का एक जोड़ा चित्रित किया गया है। इस चित्र की संरचना गें एक विशिष्ट अनुपात 
गें ज्यागितीय रुपवदाद है जिसमें दृष्टि भटकने नहीं शाती वहल्कि केन्द्रीय मण्डप पर दिकी 
रहती है।! 


चित्र फलक 53 में राधा-कृष्ण को फूलों की पर्णशला में विश्वम करते हुए 
अंकित किया है। इसका प्राकृतिक परिवेश अत्यन्त गनोहारी है।? उनके चायें भोर विभिन्‍न 
प्रकार के वृक्ष आग, केला, कदग्व आदि का अंकन है जो सम्पूर्ण वातावरण को एक चानगी 
सा प्रदान कर रहे हैं। अग्रभाग में झील का भंकन है गिसमें एक गोपी कगल पुष्पों को 
कवोड़ रही है। चित्र फलक 49 में किशनगढ़ के ब्रुण्डोलाद झील का अंकन है जिसमें 
राधा-कृष्ण अपनी सखियों के साथ एक बड़ी सी लालरंग की बौका में विहार कर रहे हैं। 
चित्र गें पिछले भाग गें पहाड़ो पर श्वेत रंग्रों के भवगों व प्रासादों का अंकन है। भाकाश 
भासगानी व्‌ गारंगी रंग से चित्रित किया गया है। अग्रभाग का वाद्रवरण बड़ा गनोहारी है 
जलिसगें विभिन्‍न प्रकार के वृक्षों तथा पशुओं का अंकन है। 


इस प्रकार इन चित्रों फा अध्ययन करने के पश्चात कहा जा सकता है कि 
चित्रकार की दृष्टि कहीं भटकी नहीं है। उसें जय भी अवसर मिला है वो उसे व्यर्थ नहीं 
जाने दिया है। प्रणयी हृदय के उद्‌गार को प्रदर्शित करने के लिए प्रकति एक अच्छे गाध्यग 
के रुप में प्रयुदत हुयी है। संयोग के दृश्यों में जहाँ रंग दिरंगे खिले पुष्ण हृदय की लाल 
तथा उगंग की झाँकी को व्यक्त करते हैं, वहीं वियोग के दृश्यों में शान्त स्थिर जलाशय, 
स्वब्ध, पशु-पक्षी, सूखी लहरें विरही की भावनाओं का दर्पण बन जाते हैं। चिल्नों में 
किशनगढ़ के कलाकारों ने दाहय वातावरण में गुगल तकनीक को अपनाये जाने का प्रयास 
किया है, किन्तु चित्र की भावबात्गक अभिव्यवित ने किशनगढ़ की श्रृंगारिक भावनात्गक 
पृष्ठभूगि को पयकाष्ठा पर पहुँचाया। यही क्रारण है कि चित्रों में प्रेग के रहस्यवाद की झलक 
गिलती है*। इसके अतिरखित कलाकार ने संगगरगर फे यनसी भवगों, यनग्राग्दों का 
रुपांकन कर भौतिक वातावरण की यथार्थवा को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है।। धएण्य 
को स्वच्छन्दता से आँकित कर भावनात्गक स्वच्छन्दत्‌ को रुपायित किया गया है। अरण्य की 
पृष्ठभूमि में साव्ध्यकालीन बेला गें आफाश में लाल और सुनहरे रंगों. का प्रयोग कर के 
भाध्यात्गिक ऐग को पूर्णता से प्रतिष्ठित किया है" जो उसकी अपनी गौलिक विशेषता है। 
परन्तु प्रकृति के सूक्ष्म से सूक्षण रुप का अंकन अत्यन्त कुशलता से करने के बाद भी 
कलाकार गौसग को एभाव का अंकन सटीक ढंग से नहीं कर सका है। एव्थर या चद्दान 
तथा पहाड़ियाँ एक ही स्वरुए धारण किये रहते हैं। उगते सूर्य का कोगल रशिणयों से स्वर्ण 
गण्डित पर्वत कही नहीं दिखते हैं। यघपि डूबते सुरण से लाल हुए भाकाश की सुनहरी 
लालिगा बदी के शान्त जल पर दुकड़ों के रूए में क्‍हिलगिलाती है। थरदकालीन सुबह गें 
तृणों पर चगकती उज्ज्वल भोस और झात्रि की स्थविग्ध चाँदनी और कुहासे की धूपछाँव 
उनकी तूलिका की परिधि जले बाहर ही रही है। 





4 रि०णअथ्तात ४०, अप एचए।, छश्ाथुए० - हाआद्ाएबाओ 2वंव8, 0.20 
2 )४.,8, रिकाताब्वाखब + ४ द्काएबाओ रिदावहए: 
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चित्रों में गावों की अभिव्यक्ति 


किशनगढ़ शैली के चित्र अभिग्यवित के कलालाक, भावात्गक, रखात्यक, 
संगीतगय प्रवाह है। इस थैली के सभी चित्र पूर्री तरह से भाव वथा रस में डूबे हुये हैं। 
वास्तव गे किशनगढ़ शैली को प्रमुख रुप से प्रेषित करने वाले नागरीदास गहान चित्रकार 
को थे ही, साथ-साथ विद्वान कवि भी थे। उनगे कदि व चित्रकार दोनो एकसाथ होने के 
कारण ही किशनगढ़ के चित्री गे भावाभिव्यवित तो सर्वोपरि है ही, स्थथ गे तकनीकी दृष्टि से 
भी इतने सक्षय है कि किशनगढ़ में उनके वाद कोई भी कलाकार उस्र तकनीकी उच्चता तक 
नहीं पहुँच सका । 


भाव का गर्थ होता है उद्धेग, आवेग, संवेग, #वेश, इच्छा व व्यंग्य इत्यादि 
का अनुभाव। यह अनुभव ही हगारी इन्द्रियो के द्वार गन और गहितिष्क को ग्राप्त होकर 
भाव्मा को प्रभावित करवा है। भाव से रहित चित्र निष्प्रण सर प्रतीत होता है और भावों की 
अशिव्यवित गें किशनगढ़ के वितेरे कुशल झखिद्ध हुये हैं।! 


किशनगढ़ के चित्रों में बेत्रों द्वार गगोभावों की अभिव्यवित्त विशेष रूप रो 
गिलती है। चित्र फलक 9 में ग्रधा के ने-% बज्णा से झुके हुये है औऔर कृष्ण भावविह्वल 
होकर ग्रधा की छवि को बिहार रहे हैं। इसी प्रकार चित्र फलक 26 में वणीठणी एक विदुषी 
गहिला की तरह ऐीला वस्त्र धारण किये नागरीदास की ओर बढ़ रही है और बागीदात 
गोगिया वस्त्र धारण किये यूजारत है। इन चित्रों गें बणीठणी को बेशें द्धाय भावों को स्पष्ट 
किया गया है। चित्र फलक 32 में राधाकृष्ण के प्रेग के भावों की भभिव्यवित की झलक 
मिलती है। वे प्रेगालाप गें इतने व्यस्त हैं कि उन्हे भास-पास की सुध नहीं है। उनके इस 
प्रेगलाप को देखकर सखियां आपस में कानाफूसी कर रहीं हैं तथा उन्हें बड़े ही कौतूहलपूर्ण 
ढंग से देख रहीं हैं। चित्र फलक 35 गें यधाकृष्ण की संयग्रेगावस्था का चित्रांकन है यो 
वबनकुणो को गध्य अपने प्रेग गे लीन है। चित्र फलक 29 में याधाकृष्ण के आध्यात्गिक प्रैग 
की अभिव्यविद्र गिलवी है। वित्र गें चाधाकृष्ण दोनों अलग-अलग छठों पर आगने-सागदे वैठे 
हुये चित्रित किये गये है तथा बोनों को बेड से प्रेग के भावों की शधिव्यविध् हो रही है। 


किशनगढ़ को चित्रकारों गे नायक-नायिकाओों की श्रृंगारिक लीबाओों की 
अशिव्यवित में ही विशेष रुचि ली है। प्रायः नायक-नायिका के रुष में साधाकुष्ण को सुन्दर 
नौकाओ गे जलविहार करते हुये चित्रित किया गया है तथा गिलनस्थली के रुप में कूंणो, 
लतिकाओों के झुरगुटों या सघन वृक्षों से आच्छादित पीठिकाओों व भवनों का चयन किया 
है ।? 


चित्रों गे भावों की अभिव्यवित में किशनगढ़ के कलाकार कूृशल चितेरे सिद्ध 
हुये। कलाकारों ने नागरीदास व बणीठणी के ग्रेग को गाधाकृष्ण के गाध्यग से व्यक्त किया 
है। दि इन चित्रों में प्रेण द भविद्र भावगा का ही चित्रण विधेष रुप से हुआ है पहन्तु 
किसी-किसी चित्र गें क्रोथ, हास्य, उद्धिग्गता आदि भावों की अभिव्यवित भी देखने को 
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गिलती है। चित फलक १2 में गितनी आकृवियों का अंकन है वे सब अलग-भलग भावों की 
अभिव्यवित करती हैं। होली के इस चित्र गें कृष्ण यधा के ऊपर बाल रंग का ग्रुलाल फेंक 
रहे हैं और राधा स्वयं को कृष्ण से बचाने की चेष्टा गे जानवूझ कर पृथ्वी पर फिसलकर गिर 
यड़ीं हैं।। एक वरफ खड़ी सखियां जो पानी भरने जा रही थीं वे थी इस क्रीड़ा का आनन्द 
उठाते हुये इस हास-परिहास में सग्गिलित हो गयीं। नेत्रों व भू की भरंगिगा ने यथा के मुख 
पर शोखी व चपलता का भाव अभिव्यंजित कर दिया। प्रस्तुत भाकृतियों का शरीर सौष्ठव, 
सुकुगार गुखाकृति की सुघड़वा, त्वचा की गुलाबी रंगत इस चित्र गें दर्शनीय हैं। 


इस प्रकार किशनगढ़ थैली के चित्र भाद्यें की भभिव्यवित्त की दृष्टि से 
भत्यन्त उच्चकोटि के हैं, जो भावों की प्रस्तुति गें पहाड़ी शैलियों के सगकक्ष पहुँच गाते हैं। 
आकृतियों की गुखाकृतियां, भाव भंगिगायें, मुद्रायें आदि उनको गनोभावों को इतने स्पष्ट रूप 
से वर्शाती हैं कि चित्र की घटना का विवरण बिना बताये ही सगझ्ञ में आ नाता है। 
वि; सनब्देह भावों की अभिव्यवित में किशनगढ़ के चित्र विशेष स्थान रखते हैं। 





]7 एड + 788 दविडअंट्यी 2>वर्वी॥ग ० खेबुफाप स्‍ीकांग/सढ, 0. 40 
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पंचम अध्याय 

(3) किशनगढ़ चित्रशेली की विशेषताओं का 
मूल्यांकन 
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पंचम अध्याय 


किशनगढ़ चित्रशैली के 
विशेषताओं का गूल्यांकन 


राजस्थान की गघुचित्र शैलियों में 
किशनगढ़ शैली का विशिष्ट स्थतन है। 
यह कलात्मक दृष्टि से इतनी समर्थ, 
सशवत और आकर्षक है कि इस शैली में 
बने चित्र दर्शकों की दृष्टि को बरबस 
अपनी झोर खींच लेते हैं। अपने 
अशकर्षक एवं गतिमान रेखा सझरीन्दर्य, 
रसगय  मनोहारी रंग. योजना. तथा 
लावण्यमय संयोजन वैशिष्ट्य के कारण 
किशनगढ़ शैली के चित्र न केवल भारत 
में वरन्‌ विश्व भर में प्रसिद्ध हैं। काव्य 


कथा कला का गो आदिितीय संगम इस जेली को चित्रों में देखने को मिलदा है, 
वह अद्वितीय है। 


कृष्ण भपिंत की अजस भवितधारा से सजी किशनगढ़ थैली में. 
नागरीदास ने कृष्ण और राधा का मानवीयकरण मनुष्य की आदिम भावना का 
पुरुष का नारी के प्रति तथा नारी का पुरुष के प्रति भाकर्षण का चित्रण बड़े ही 
स्वाभाविक रूप में किया है। वास्तव गे इस श्रृंगार के' कथानकों का आदि 
द्रविड़ आमिर आदिम जाति का असीम सत्ता में विश्वास स्वर्ग के संरक्षक कुष्ण 
को पुरुष रूपए गे तथ्य उनकी संगिनी खाथा का निरुएण ग्रकुति के रूप मे किया 
था, जिसका निरुषण नागरीदास एवं अन्य कलाकारों द्वारा विक्षिन्न रुपाकारों 
एवं कथानको के दो हजार वर्ष पश्चात्‌ रसमय कवित्तों में हुआ। 





इस समय दैष्णचथररा भारतीय जनगानस के लिये आध्यात्मिक शनुभूति 
सिद्ध हुयी वर्योकि गानवीय भौतिक आयागों पर आधारित होते हुये भी 
भाध्यात्णिकता से पूर्ण यह वैष्णबथारा ईश्वरीय अनुभूति की धारणा के पूर्ण 
गिकट था। गिर्गुण धर्म की शनुभूतियां जो स्ाथधारणजन की सगझ से परे थी 
वहाँ. यह सगुण गतवित॒थार उनका दिशा-निर्देश बनीं। ब्रेद्ध सहनणयानियों की 
रसाधथन/ में जो स्थान शदित व शिंद का है, वही स्थान वैष्णव की सहज 
साधना में राथा व कृष्ण को प्राप्त है। सम्पूर्ण संखार में नारी मात्र यथा तत्व 
वथा पुरुष मात्र कुंष्ण तत्व का प्रतिनिधित्व करती हैं। कृष्ण रस है तथा राधा 
रति है। कुंष्ण मदन है तथा राधा मादन है। इसी प्रकार यथा चिरभीग्या तथा 
कृष्ण चिरभोक्‍ता हैं। कृष्ण राधा को नायक-नायिका के रूप में चित्रित करने की 
परम्पय इस समय नवीन न थी। लगभग सभी राजस्थानी रणदाड़ों में इन 
दोनों की थुगल रुूपलीलाओ गएर चित्रण हुआ परन्तु किशनगढ़ शैली में इन्हें 
चिहंगग एवं विशिष्ट पारिमाणिति स्थान मगिला। राजस्थएन की अन्य शेलियों में 
कुष्ण-राथा की एक आध्यात्ििगक प्रकृति का भौतिक रूप में चित्रण ग॒ होकर 
माध्यमिक परिप्रेक्ष्य में ही हुआ है किन्तु किशनगढ़ शैली में ही सर्वप्रथम एक 
मोलिक प्रक्रिया का अनुभव हुआ, गिसमें सागानिक राजवैभव के विशिष्ट 
विद्वान गागरीदास एवं विदुषी गहिल्य बणीठणी की अभिव्यंजना नायक-नायिका 
एवं राधा-कृष्ण के. प्रतवीकात्मक बिम्बों के रूप में हुयीं। राधा-कृष्ण के 
आध्यात्मिक और भतिक जीवन के समागम के कारण ये शैली इतनी भावएूर्ण 
व रससिकत हो सकी। यही इस शैली की पावनता और दविशिष्टता है। 


किशनगढ़ शैली के लघुचित्रों मेँ राधा-कृष्ण के रायोगरवस्था से सम्बन्धित 
प्रस॑ंगों का चित्रण नजिंतनी बहुलता से हुआ है उचना 'विप्रलम्भ श्रृंगार रस' का 
नहीं। किशनगढ़ शैली के लघुचित्र तत्कालीन कलाकारों की साधना व भावना 
के साक्षी है। यहां के चित्रो का विषय प्रधानव: राधा भौर माथद की 
प्रेमलीला, प्रिय-प्रीवम मिलन तथा गानचित्रण ही रहा है। यहाँ राधा के' चेहरे 
को आधार मानकर एवं उससे प्रेरित होकर नारी चित्रण किया गया है। 
निहालवन्द द्वारा चित्रित राधा को चित्रों मेँ नारी सौन्दर्य को राजपूत स्त्रियों के 
समान सर्वोत्तम ढंग से व्यवत किया गाया है। वास्तव में किशनगढ़ शैली की 
संस्थापक नागरीदास ने ही सर्वप्रथम विधिवत अपनी चित्रशाला स्थापित की 
और स्वयं उसने किशनगढ़ की चित्रकला में स्त्रियों की आकृतियों को सुगधुर, 
कोमलागी तथा मौलिक रूप प्रदान किया है। इस प्रकार किशनगढ़ के चित्रकार 
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राजा स्ावन्तरस्सनंह के रूमय परम्परागत लोककला में प्रचलित मीन नेत्र, गोल 
भारी चेहरे न बनाकर, मेहराबदार भृूकुटी खंजन पक्षी जैसे विधाल आकर्षक 
नेत्र, सुकोमल पतले संवेदनशील होंठ, लग्बी नासिका व नुकीली चिबुक बनाकर 
नारी मुखाकूति के भाव को प्रधानता प्रदान की है। यह निश्चित है कि इस 
शैली में सुन्दरी बणीठणी को मगैडला के रूप में चित्रकारों ने अत्यधिक प्रेरणा 
लेकर परम्परागत लीक से हटकर नवीन विधान के साथ कोमल, छरहरी, 
पतली मुखाकृति वाली स्त्री आकृति की रचना की। किशनगढ़ शैली के चित्रों 
में चिशाल तथा आकर्षक नेशोें की अभिव्यंजना इसकी मौलिकता है। नेत्र चित्रों 
में व्याप्त रस एवं शव कारक तत्व हैं। न कंवल स्त्री आकूुति में ही इस प्रकार 
के नेत्रों का अंकन हुआ वरन्‌ पुरुषाकुति में #ही इस प्रकार की अभिव्यंजना 
हुयी । किशनगढ़ थैली के चित्रों मेँ जेत्रों की अलग ही पहचान है जो ऊनन्‍्य 
राजस्थानी थैलियों से विलग है। रसरंजित मृदुल नवीनता से छलकती हुयी प्रेम 
विदवलवा, मिलन की आशा और एक दूसरे के अनुयाग में डूबी यह अपने में 
चिरस्थायी रुप को समाये रखने की क्षमता की धनी किशनगढ़ की आँखें 
धन्य हैं जो अलग से ही पहचान में भा जातेीं हैं। 


किशनगढ़ थैली के चिश्ों में नारी की मुख-मुद्र, शारीरिक गठन अगर 
मेशें का रेखांकग मस्तक से नाक तक रेखा में प्रवाहमान चित्रण की पूर्ण 
समकद्वा हैं। किशनगढ़ के अधिकांश चित्रों में स्त्रियों का पहनावा लहंगा, चोली 
तथा पारदर्शी आंचल है। पुरुष के पहनावे में लम्बा जामा और पायजामा 
सम-सामचयिक पहनावे पर आधारित है। बणीठणी को कहीं-कहीं स्पड़ी पहने भी 
चित्रित किया गया है। पुरुषों को जागें के साथ-साथ कमर में पटका व पगड़ी 
भी बनायी गयी है। कुष्ण को विशेष रुप से पीताग्बर वस्त्र पहने चित्रित किया 
गया है। सम्पूर्ण शरीर पर अनेक प्रकार के बहुमूल्य रत्न तथा मणिजड़ित 
भाभूषण, बांहों में काले फूँदने, गले में मोतियों की माला तथा रत्न जड़्लित 
सीलायमी हार, कणर में करथनी, हाथों में चूड़ियां तथ्य पाँवों में ऐैजनी का 
अऑंकन चित्रकारों ने विशेष रूप से किया है। 


किशनगढ़ शैली की दर्ण योजना अत्यन्त आकर्षक, सरस व मनोहारी 
है। हल्के गुलाबी, स्‍लेटी व सफेद रंगों का सम्मिश्रण किशनगढ़ के चित्रों में ही 
देखने को मिलदा है। विशेष रूप से सावन्त सिंह के समय जनिहालचन्द द्वारा 
बनाये गये चित्रों में जो किशनगढ़ के सर्वात्वम कृतियों में गिने जाते हैं। 


किशनगढ़ शैली के चित्रों में प्रकृति के अंकन में सदैव स्वप्निल संसार 
की. अभिव्यंजना की गयी है। प्रकुति में गतिशीलता की प्रवृत्ति अपनी 
स्वाभाविक प्रक्रिया है और कलाकार उस गविशीलता का एक-एक क्षण 
वूलिकाबद्ध कर गाता है। परन्तु उस्ही क्षण की अनुभूति की आशिव्यवित चिए्रकार 
को द्रष्टा बना देती है और यही दष्टा आपनी आत्मिक दृष्टि से छापने सीमित 
साधनों में प्रकृति के सौैन्दर्यतण रुप को आअभिव्यंजित करता है। हस प्रकार 
चित्रों में प्रयुक्त प्रकृति के नीच व निर्णाव दोनों पक्षों का सजीव चित्रण किया 
गया है। किशनगढ़ शैली के चित्रों में पुष्टिमार्गीय आचारयों व भष्टछाप कवियों 
की पूर्ण छाप देखने को मिलती है। इन चित्रों में भौतिक जीवन के राग वथा 
धार्मिक जीवन की सात्विकता के दर्शन होते हैं। किंधनगढ़ शैली की सबसे 
बड़ी विशेषता स्ौन्दर्यपूर्ण श्रृंजारिक व्यंगना है जो भवित्र रस के परिप्रेक्ष्य में ही 
हुयी है। इस समय श्रृंगार रस की शभ्रावधाय ल्येक्समाण तथा धार्मिक पीठों के 
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नाम पर राधा-कृष्ण के ग्यध्यम से नायक-नायिका के भेद के रूप में किशनगढ़ 
की कह में दृष्टिग्रेचर होती है जिसमें भावों-चिभादों का भी विस्तृत रूपांकन 
मिलता है। 


विभिन्‍न राजस्थानी शैलियों में किशनगढ़ शैली एक ऐसी शेली है जो 
सम्पूर्ण रूप से भाव तथा रस परिपूर्ण है। यह हमारे नेत्रों को बरबस म्गेह लेती 
हैं भौर द्रष्टा एक अतीन्द्रिय आनन्द की स्थिति में दूसरे ही लोक में पहुंच जाता 
है। लघुचित्रों के अध्ययन के प्रति मेश विशेष आकर्षण रहा है। किधनगढ़ शैली 
को चित्रों की सरसता, मोहकता तथर उनके स्लैन्दर्य व रस से पूर्ण नेत्रों ने मेरे 
मन को विषय की अधिक गानकारी तथा उनके मर्म में प्रवेश कर भाव एवं 
रस को रहस्यबोध की उत्कण्ठा जागृत की। प्रस्तुत अध्यायों में मैने किशनगढ़ 
के भौगोलिक सांस्कृतिक व प्राकृतिक पर्यावरण के साथ रस तथा भाव तत्थों 
की विस्तृत व्याख्या करने कट पूर्ण प्रयास किया है। 


भाधुनिक चित्रकला पर किशनगढ़ चित्रशैली का प्रभाव 


हमारे देश में अभिनव कला-प्रवृत्तियों में आज दी ए्कार की 
असमानतायें एक साथ देखने को मिल रही है। एक ओर ठो यहां का वर्तमान 
कलाकार परम्पय के मोह में इँधकर आज अजन्ता द राजस्थानी शैलियों के 
अनुकरण करने तथा उनसे प्रेरणा ग्राप्त करने के लिये उद्धव है, वहीं दूसरी ओर 
वह कलानिमा[ण के प्राधिधिक सिद्धान्तों के लिये परिचम की भी प्रेरणा ग्रहण 
कर रहा है। कलाकार का व्यक्तित्व उसकी कला में प्रकट होता है और 
व्यक्तित्व का परम्पय, परिस्थितियों, भगुभवों और आदशों से इतना घनिष्ठ 
सम्बन्ध है कि किसी भी व्यविति के लिये इन चीजों से अपने-आापको पूर्ण रूप 
से अलग कर सकना कठिन है। प्राचीन पूर्वीय दृष्दि से व्यवित्रवाद पश्चिमीय 
व्यव्तिवाद से भिन्‍न है। भारतीय मान्यता के भनुसार व्यवितदाद वटस्थता या 
अलगाद नहीं? बल्कि यह जीवन और समाज के भनुभव की स्वतन्त 
भभिव्यवित्त है अर्थात्‌ उच्चतम सांस्कृतिक और शध्याविए्क उपलब्धियों की मूर्च 
अभिव्यवित्र है भजन्ता, राजस्थान पहाड़ी थैली के कलाकार अपनी वैयक्तिक 
स्थिति या कीर्ति की परवाह नहीं करते थे, किन्तु बे अपनी रचनात्गक 
भावनाओं और आकांक्षाओं को स्वतन्त रूप से अभिव्यक्त करते थे जैसा कि 
राजरथान की किशनगढ़ शैली के चित्रों को देखकर प्रतीत होता है। इन 
कलाकारों का उद्देश्य केवल स्वान्तः: सुखाय कला की आराधना करना था। 
इन कलाकारों के समान आन आधुनिक भारतीय कलाकर भी ऐसा करने का 
प्रयत्न कर रहे हैं किन्तु उन्हें अनेक सीमाओं के अधीन कार्य करना पड़ता है। 
इसलिये वास्तविक भर्थ गें कगाकार वही है जो प्राचीन उपलब्धियों को नयी 
वाणी दे सके अथवा उनसे प्रेरणा प्राष्ठ करके सृगन की नयी दिधाओं को 
शालोकित करें। ये प्राचीन उपलब्धियाँ गये कलाकार को प्रेरणा तथा भाव ही 
नहीं देती बल्कि नवीन अभिव्यदित को लिये उसे उपकरण, मार्ग और साधन भी 
सुझ्ाती हैं। किसी बीते युग की सभ्यता एक कलाकार के लिये अपना सम्पूर्ण 
वैभव, अपने स्थरे कौथल, अपनी तत्कालीन राननीतिंक समस्‍यायें, तत्कालीग 
समाय' की रुचि और तत्कालीन घिल्पों का विकास आदि अनेक बातें उपलब्ध 
कराती हैं। 
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किशनगढ़ शैली को चित्रों के विषय दरबारी या प्रकृति चित्रों तक ही 
सीमित थे। वह राजा-गहाराणाओं और दरबारियों के गनोरंजन के लिये होती 
थी। परन्तु आज की चित्रकला पर धार्मिक और प्रेमपूर्ण कल्पनाओं के प्रतीक 
कृष्ण और अनेक देवताओं, राजाओं, दरबारियों, नर्तकियों, भीवरी महलों व्हे 
दृश्यों, जंगल की परियों और गाना गाते हुये ग्वालों को चित्रित करने के 
हिमायती नहीं हैं क्योंकि अब स्थिति बदल चुकी है, अब यथार्थ को चित्रित 
करने की अआपश्यकता है। इरालिये ऋज के चित्रों में सामाजिक नारी, डाकिया, 
मशीनों आदि की श्रर्गार है। जब हमाय साय संसार आधुनिकवा की भर 
तेजी से बढ़ रहा है तब भारतीय चित्रकार से पुरातनता का दामन पकड़े रहने 
की आशा नहीं की जा सकती है। 


भाज का भारतीय चित्रकार नये कथ्यों, नये परिवेशों, नयी कल्पनाभों 
भोर नये प्रतिगानो के अनुसन्धान में व्यस्त है। कला के क्षेत्र में इधर के 
दशकों में जो विश्वव्यापी परिवर्तन हुये हैं उनके प्रभाव से भारतीय कलाकार भी 
प्रभावित है। आज कला का उद्देश्य शास्त्रीय विधानों का करतब दिखाना नहीं 
रह गया है, उसका उद्देश्य आदर्श, अध्यात्म या मैतिकता की अभिव्यंजना 
करना ०ी नहीं है। निस प्रकार आज का साहित्यकार साहित्य के लिये 
जीवनदायी और रागाज को लिये उपयोगी वरतु देने की दिशा में व्यस्त है, ठीक 
उसी प्रकार भाण का भारतीय कलाकार परि्चिम के उन्नत कला धरातल की 
परिक्रमा! करके यह चाहता है कि वह गो कुछ दे बह नवीन तो हो ही साथ ही 
उसमे कुछ स्थायित्व भी हो जिससे भावी कलाकारों के लिये एक गंच का 
निर्माण हो झके / 


भतः. कुछ विश्वविघालय वथा गडाविघालयों के शिक्षक कलाकारों ने 
दिवेश जाकर शिक्षा ऋण करके यहाँ लौटने के पश्चात्‌ उनकी परम्परागत कला 
शैली बदल गयीं। परन्तु छात्गा से वे विशुद्ध राजस्थानी हैं। ऐसे बहुत से 
चित्रकार हैं जो प्राचीन पद्धति के भनुरुप कार्य कर रहे हैं। नवयुवक चित्रकारों 
को प्रशिक्षण देकर प्राचीन प्रतिलिपियों की प्रतियां तैयार कराकर इसको एक 
उद्योग का रुपए दिया जा रहर है। राजस्थान लालित कला अकादमी, केन्द्रीय 
ललित कला भकादगी के सहयोग से कुछ ऐसी छात्रवृत्तियाँ व केन्द्र खोले गये 
हैं जिनमें यहां की कला शैलियों का अध्ययन कराया जाता है। 


कुंवर संग्राम सिंह, पद्मश्री रामगोपाल विजयवर्गीय, मोती चन्द्र खजांची 
शाधदि ऐशे रांग्रहकर्ता हैं लिगके घरों में रैकड़ों चित्रकार कार्य करते हैं और 
मूलचित्रों की प्रतिलिपियाँ तैयार करके बेचते हैं। यदि ऐसा नहीं होता तो अन्य 
प्रभादों के कारण यहाँ की स्थिति में भी परिवर्तन ही जाद्य इसका श्रेय सरकार 
व बहुत कुछ कला गर्गज्ञों को जाता है णिनगें यह प्रेरणा जगी और वे 
कलाचित्रों के रांशक्षण के प्रति जागरुक हैं। विश्वविघालयों के प्रत्येक कला 
विभागों में कियनगढ़ और अन्य शैलियों को चित्रों छा रांगरह होना चाहिये ताकि 
विद्यार्थी उच्हे पठचाग सकी कि किस चित्र को किस शैली में चित्रित किया गया 
है और आपस में दूसरी उपशैलियों से तुलना कर सकें। प्रत्येक धहर में कला 
संग्रहालय तथा विभीकाएं होगी चाहिये गिनमें भारतीय प्राचीन कलाम का 
प्रदर्शन किया जार सको लिससे हमारे देश की जनता तथा अत्यन्त आधुनिकता 
में रंगी भावी गीढ़ी अपनी भारतीय संस्कृति की मान-मर्यादाओों को बनाये 
रखने का प्रयारा करे। 


किशनगढ़ शैली के विच्ञों के विषय दरबारी या प्रकृति चित्रों तक ही 
रीमित थे। वह राजा-महायनजाओं और दरबारियों के मनोरंजन के लिये होती 
थी। परन्तु आन की चित्रकला पर धार्मिक और प्रेमपूर्ण कल्पनाओं के प्रतीक 
कृष्ण और अनेक देवदाओं, रानाओों, दरबारियों, नर्तकियों, भीतरी महलनों के 
दृश्यों, ज॑गल की परियों और गाना गाते हुये ग्वालों को चित्रित करने के 
हिमायती नहीं हैं क्योंकि अब स्थिति बदल चुकी है, अब यथार्थ को चित्रित 
करने की अत्यश्यकता है। इसलिये आज के चित्रों में सामाजिक नारी, डाकियाः, 
गशीनों आदि फी भरगार है। जब हमाय साया संसार आधुनिकता की ओर 
तेणी से बढ़ रहा है तब भारतीय चित्रकार से पुरातनता का दामन पकड़े रहने 
की आशा गहीं की जा सकती है। 


आज का भारतीय चित्रकार नये कथ्यों, नये परिंवेशों, नयी कल्पनःओं 
और नये प्रतिगानो के अनुसन्धान में व्यस्त है। कला के क्षेत्र में इधर के 
दशको में जो विश्वव्यापी परिवर्तन हुये हैं उनके प्रथाव से भारतीय कलाकार भी 
प्रभावित है। आज कला का उद्देश्य शास्त्रीय विधानों का करतब दिखाना नहीं 
रह गया है, उराका उद्देश्य. आदर्श, अध्यात्म या नैतिकता की अभिव्यंजना 
करना भी नहीं है। गिरा प्रकार आज का राहित्यकार साहित्य के लिये 
जीवनदायी और शग्पण के लिये उपयोगी वस्तु देने की दिशा में व्यस्त है, ठीक 
उसी प्रकार आाण का भारतीय कलाकार परिचम को उन्नत कला धरातल की 
परिक्रगा करके यह चाहता है कि वह जो कूछ दे वह नवीन तो हो ही साथ ही 
उसमें कुछ स्थायित्व थी हो जिससे भावी कलाकारों के लिये एक मंच का 
लनिगाण हो झके / 


अतः. कुछ विश्वविघ्ाालय तथा गहाविघालयों के शिक्षक कलाकारों ने 
विदेश जाकर शिक्षा" ग्रहण करके यहाँ| लौटने के पश्चात्‌ उनकी परम्परागत कला 
शैली बदल गयी। परन्तु छात्णगा से वे विशुद्ध राजस्थानी हैं। ऐसे बहुत से 
चित्रकार हैं जो प्राचीन पद्धति के अनुरूप कार्य कर रहे हैं। नवयुवक चित्रकारों 
को प्रशिक्षण देकर प्राचीन प्रतिलिपियों की प्रतियां तैयार कराकर इसको एक 
उच्येग का रूप दिया गा रहा है। रानस्थान ललित कला अकादमी, केन्द्रीय 
ललित कला अकादमी के सहयोग से कुछ ऐसी छात्रवृत्तियोँ व केन्द्र खोले गये 
हैं गिनमें यहां की कला थैहियों का अध्ययन कराया जात्य है। 


कुचर संग्राम सिंह, पदृमश्री रामगोपाल विगयवर्गीय, मोदी चन्द्र खगांची 
शादि ऐसे रांग्रहकर्ता हैं लिंगके घर्यों में रोकड़ों चित्रकार कार्य करते हैं और 
मूलचित्रों की प्रतिलिपियाँ तैयार करके बेचते हैं। यदि ऐसा नहीं होता तो अन्य 
प्रथादों के कारण यहाँ की स्थिति में थी परिवर्तन हो जादा इसका श्रेय सरकार 
व बहुत कुछ कला गर्गज्ञें को जाता है णिनगें यह प्रेरणा जगी और वे 
कलाचिजों के राश्षण के प्रत्षि जागरूक हैं। विश्वविघालयों के प्रत्येक कला 
विभागों में फ्रिशनगढ़ और अन्‍य शैलियों के चित्रों का रांग्रह होना चाहिये लाकि 
विघार्थी उन्हे पहचाग सकें कि किस पवित्र को किस शैली में विद्चित किया गया 
है और आपस में दूसरी उपशेलियों से तुलना कर सकें। प्रत्येक धहर में कला 
संग्रहालय तथा विशीकाएं होगी चाहिये जिनमें भारतीय प्राचीन कलाओों का 
प्रदर्शन किया गा सको निरासे हमारे देश की ननता कथा अत्यन्द आधुनिकता 
में रंगी भावी पीढ़ी आपनी भारतीय संस्कृति की मान-मर्यादाओं को बनाये 
रखने का प्रयारा करे। 
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हम सब का यही ग्रयास होगा चाहिये कि यहाँ की स्थिति चित्रों का 
संरक्षण व सरकारी सहयोग बना रहे तगी यह सम्भव हो सकेगा कि भविष्य में 
इसकी अलग पहचान बनी रहे चरना यह भी अन्य धैलियों की "ँति आधुनिक 
धैली में अपना अरितत्व खो बैठेगी। यह हमार परम्‌ कर्तव्य होना चाहिये कि 
हम इसके प्रति सच्ची भावना तथा उदासरता व बहुमुखी प्रयास के साथ इसकी 
यूजन प्रक्रिया. को पेत्साठित करते रहें। गिसये देश का गरतक ऊँचा रह सके 
भर अपनी प्राचीन गौरवगाथा, विशेषता तथा उपयोगिता को कायम रख सकें। 


उपसंहार 


सौन्दर्यदष्टा को लिये सृष्टि के कण-कण गे सौन्दर्य की सत्ता व्याप्त है। 
मानव की सौन्दर्यपरक प्रवृत्ति के कारण ही कला का उद्भव हुआ और मानव 
की यह प्रवृत्ति नैसगिक है। प्रत्येक युण में कला का अस्तित्व मिलता है, उस 
समय भी जब मूक प्राणी भाषा की उत्पत्ति नहीं कर पाया था। कला मे 
सौन्दर्य समाहित है तथा सौन्दर्य प्रकृति और मानव दोनों गे समान रूए से 
विघरगान है। प्रवृति से गनुष्ण का वैशिष्ट्य इस़' बात में विशेष रुपए से माना 
जाता है कि उसी की रचना कलाकृतदि कहलादी है। प्रकृतिजन्य वस्तुर्यें सुन्दर 
होते हुये भी कलाकृतियाँ गहीं गानी जाती हैं। कला में मानवीय संवेदना और 
रचनाशीलता' का होना अगियार्य है। वस्तुगत प्रभाव जब तक भावात्मक न हों 
उसे कलामुभव की श्रेणी गे नहीं रखा जा सकता है। कलाकार की कल्पना 
भौर भावना के द्वारा ही कलाकति का जन्म होता है। कलाकार कला के 
गाध्यम से ही आपने गरूढ़ एवं गग्भीर अर्न्वमन की अभिव्यवित्त करता है। ध्वनि, 
शब्द, लाय, गठहि, क्रिया, रंग, रेखा अादि शशिव्यदित के शकवितशाली गाध्यम हैं 
जिनको कलाकार तदामुकूल अपने सुन्दर भावों व गुणों की अभिव्यदित के लिये 
अपनी आअभिरुचि के अनुसार प्रयुदत्त करतर/ है। इस प्रकार कला मनोभावों की 
सुन्दर अभिव्यवित के साथ मानवीय और लोककल्याणकारी भी होती है, कला 
ही प्रत्येक युग में संस्कृति को जनन्‍्ग देती है। डा. श्यामसुन्दर दास के भनुसरार 
भनुभूति का मूर्वरूएप कला की अभिव्यवितत है। अनुभूति की व्यंगना से कला 
वस्तु का संगठन होता है। इनके अनुसार ललित कलायें गानसिक दृष्टि में 
सौन्दर्य का ग्रत्यक्षीकरण है। गहित्यें ने सौन्दर्य को ही कला गाना है। क्रोचे के 
लिये कला एक स्वप्न या सहानुभूति है। कलाकार एक स्वष्न या विग्ब को 
अभिव्यवित देता है। कला व्यवित को चिरस्थायी कीर्ति व संस्कृति की धाश्वत 
धरोहर ही नहीं भपितु उसकी प्रधान प्रेरणा भी है, कला स्फूर्ति देती है, 
प्रोत्यपहित करती है, सुशिक्षित करती है। कला सबको एक सूत्र में बाँधने बाली 
महान शक्ति है। जन-जीवन पर उराका प्रभाव सर्वव्याप्त है। 


भारतीय दृष्टिकोण के शगुप्जार कला कला को लिये नहीं है उसका 
उद्देश्य मनुष्य को जपने जाप मे यीरिय न रखकर उसे एरावत्व की ओर ले 
जाना है। गोग में परिवर्तित ही गाने वाली कला वस्तुतः कला नहीं है। 
जिसमें परमानन्द की प्राप्ति ही वही श्रेष्ठ कला है। 


प्रमुख रुप से साहित्य वथा काव्य पर आधारित किशनगढ़ शैली 
सोलहवीं शर्ती से उन्‍्नींसदीं शर्ती चक परिपरोेषित हीती रही। स्ममन्धी गीचन के 
सामिध्य और लोक-जीवन, भाव-प्रदणता, विषय एवं वर्ण-वैविध्य तथा गनोदारी 
पृष्ठभूमि को अकन के कारण किशनगढ़ थैली चधा-कृष्ण की लीवाण्यें की 
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श्रृंगारिक अभिव्यवित्त करने में यूर्ण समर्थ रही है। इसका मूल कारण है कि 
नवचुगलों की प्रेग कथायें साहित्य का अंग बन चुकी थीं। इसमें श्रृंगार रस की 
डी प्रधानता रही। संस्कृत, साहित्य आदि थगन्‍्धों में जीवन के मधुर-अमधुर 
आयामों के आधार पर नायक-नायिकाओों के भेद-विभेद प्रतिणदित हो चुके हैं। 
राधा-कृष्ण के प्रेग की अभिव्यंगना पर कवियों ने भौतिक पृष्ठभूमि पर प्रेम की 
शाश्वतता को सिद्ध किया है। गानवीय भादों के प्रेम की शाश्वतता की पूर्णता 
में पूर्च और परिचम में कहीं विलग नहीं है। यद्यपि आज बीसवीं शती के इस 
वैज्ञानिक युग में इस ग्रकार की धारणा तथ्यहीन लगती है परन्तु मानवीय 
श्ृंगारिक गगरेवृत्तियों के भाधार पर भेद-विभेद एविपादिंत मध्यकालीन साहित्य 
एवं चित्रों का चरमगोत्कर्ष रुप रमने आया। विशेषतया किशनगढ़ का चित्रकार 
इस डूंग्वरिक गेवद-विशेद से पूर्णतया प्रेरित हुआ जिसका प्रतिपादन रंगों एवं 
रेखाओं में अमूर्त रुप में छुआ। उनकी प्रेर्ण का मूल सोत आदि संस्कृत 
साहित्य जे नहीं चरन्‌ हिन्दी राहित्य तथा काव्य उनकी अभिव्यंजना का छाधार 
रहे। स्वयं नागरीदास के ग्रन्शों के आधार पर चित्रों का निर्माण हुआ जिसमें 
नायक-नायिका के रूप में छृष्ण च राधा का प्रतिषादन छुआ, णिस्रका कारण 
यही था। उस समय सम्पूर्ण काव्य तथा साहित्य कृष्णीय कथाओं से आप्लावित 
था जिसका धार्मिक आधार वैष्णव सम्प्रदाय था। चित्र फलक 28 से स्पष्ट होता 
है कि यह कवियों की काव्याभदित का मूलाधार बना। यह बैष्णव धारा उस 
समय भारतीय जनमानस में आत्मिक भनुभूति सिद्ध हुयी क्योंकि मानवीय 
भौतिक आयामगों पर आधारित आध्यात्मिक पूर्णवा की यह वैष्णव धारा ईश्वरीय 
अगुभूति के पराकाष्ठा के पूर्ण निकट थी। निर्;गुण भवित्र की नो अनुभूतियां 
साथारणजणन के लिये गवितवपूर्ण थी, रुग्ुण भवित्त की यह धारा उनका 
दिशा-गिर्देश बगी। ईश्वरीय भवित्त का जो मानवीयकरण पूर्ण कोमगलता व 
सौन्दर्य के स्थथ इस वैष्णवधारा ने किया, उससे साहित्य ही नहीं समृद्ध हुआ 
वरन्‌ चित्रों में भावों की अभिव्यवित को एक छाधार मिला। चित्रों में जिंग 
मानवीय आदशों का उल्लेख है उनका झभाधार प्रेम पर आधारित अद्धारणायें 
हैं। प्रेम का जो अगरतत्व माधुर्यता व दार्शनिकवा के साथ चित्रकारों ने चित्रों 
में ऋशभिव्यंजिव किया है. उसे प्राप्त करने में मुगल चित्रकारों की धनादूय 
समृद्धता च अभिव्यंजित सूक्ष्यता भी सफल ग हो सकी। 


किशनगढ़ की आध्यात्मिक विषय वस्तु में गागवीय प्रेम के यग-विरशाण 
की अभिव्यवित्त का आधरदर राधा-कृष्ण की प्रेम कथायें ही रहीं हैं नो प्रत्येक 
मानव मन की आन्तरिक अवधारणा है। किशनगढ़ शैली के चित्रकारों जे इस 
भावना को नायक-नायिका के गाध्यम से जनमन तक अनुभूतगम्य बनाया। 
इस शैली में गाधुर्य भवित को ही प्रचार मिला है। फलतः इस काल की भदवितत 
एवं श्रृंगार सम्बन्धी रचनायें एक जैसी प्रवीत होती हैं। यधि चित्रकार्ों ने कृष्ण 
के जीवन को विविध यक्षों का अंकन' किया परन्तु उनके रखिक रूप के अकन 
पर ही उनकी दृष्टि अधिक रही है। 


राधा-कृष्ण की पवित्र प्रेण की कथायें जनमानस में अपना एक पवित्र 
स्थान रखती हैं निनकी कल्पगा मात्र से दृश्य में अगेकानेक रसमय और 
माधु्यपूर्ण छवियां उभरतीं हैं। इसी प्रकार भलौकिक छवियां किंचधनगढ़ के चित्रों 
में नागरीदास कृष्ण के रूप में और उनकी प्रेयसी बणीठणी राधा के रूप में 
चित्रित की गयी है। यही नागरीदास किशनगढ़ की कला में प्राण फूंक देने 
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वाले भावुक कला मर्मज्ञन संत थे। उनकी पदावलियों ने सम्पूर्ण च्जस्थान में 
एक ऐसा आदर्श संस्कार सम्मुख रखा कि उनकी प्रवृत्तियां शान्तप्राय हो गयी। 
वे बणीठणी को राधा के रूप में तथा रवय॑ को कृष्ण के रूप में मानकर 
प्रेमाभिनय करते थे। यथा ग्राथव के ग्रुणग्ान में तथा उनकी रुए सुधा का 
पान करते हुये उन्होंने अपने जीवन काल में 75 काव्य रचनाओं का सृजन 
किया था जो 'नागरसगुच्चय”! के नाम से प्रसिद्ध हुयी तथा कलाकारों के लिये 
प्रेरणाओरेद् बगेीें । 





इस प्रकार कृष्ण भवित आन्दोलन तथर गुगलकालीन दरबारी 
संस्कूदि से अप्रत्यक्ष रुप से प्रभावित होने वाली न केवल किशनगढ़ कला 
वरन्‌ शजस्थान की सभी शैलियां लोक-कलाव्गक तथा वैभवपूर्ण श्रृंगारिकता से 
शोतप्रोत॒ रहीं है। ब्रज गण्डल की कुूंष्ण गवित परग्परा एवं मुगल दरबार के 
विलासपूर्ण कलालणकता को यजस्थान को जनजीवन एवं राप्रमन्ती जीवन में 
चत्परता से ग्रहण किया णजिसको फलस्वरूप काव्य एवं चित्रकला भी उसी रंग में 
प्रभावित्र होती गयी । 


सूरशागर, रशिकप्रिया, भगवत पुराण, रामायण, नागरसमुच्चय व स्फुट 
रनाकषों के शाधार पर शाजस्थान की समरत शैलियों में अर/ख्य चित्र बने गो 
स्वदेशी और विदेशी संग्रहालय एवं व्यवित्त रांगहकर्वाओों के पारा बहुलता से 
उपलब्ध हैं। गध्यकालीन भावों-अनुभावों, प्राकृतिक एवं. घरेलू. परिवेश, 
सामागिक. रीति-रिदाज, . वेशभूषा, लोक-कलात्मक एवं. सामन्ती जीवन, 
पारस्परिक व दात्कालिक मान्यताओं आदि का चिंत्रांकम काव्य एवं चित्रकला में 
रामानय रूप रो मिलता है। किशनगढ़ के चित्र तथा काव्य के माध्यम से भविंत 
काल व रीतिकालीन वाह्म परिवेश का तथा शभात्मा का पर्यवेक्षण किया जा 
यराकता है। 
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सन्दर्भ ग्रन्थ सूची 


लेखक का नाम 
नानालाल, चमन लाल 
मेहता 
डा0 जय रिह नीरज 
जगदीश शिंह गहलोत 
डा0 जगदीश गुप्त 
दास, चोपडा और पुरी 


डा0 रामनाश 


चबीणा झग्रवाल 

हा0 भानु अग्रवाल 
भावना भाचार्य 
प्रेमशैकर द्विवेदी, 
भारत्के0 गारद्वाज 
आर0 को0 चशिष्ठ 

एम0 के0 शर्गा सुमहेन्द्र 
सुरेन्द्र मोहन स्वरूप 
भटनागर 

पचित्रलेखा 

ललल्‍लन राय 

डा0 पुष्पलता 


डा0 'गिर्मला गैन 


गोपीनाथ शर्मा 
भसित कुंमार हाल्दार 


बी0 एल0 पानगड़िया 


डर0 जयरिंह गीरज 


पुस्तक का नागर 

भारतीय चित्रकला, हिंन्दुस्तानी.. एकेडमी, 
इलाहाबाद, 4933 

राजस्थान की सात्स्कृतिक परम्परा, रागस्थान 
8हनदी ग्रन्थ ऋकादमी, जयपुर, ॥98] 

यगस्थानग फ/ रागानिक जीवन जोधपुर, ॥964 
मारवाड़ का इतिहास, जोधपुर, 99॥ 

भारतीय कला के पदचिन्ह, 

नेशनल पव्लिशिंग हाऊर, नयी दिल्‍ली, ॥96 
भारत का सामाजिक, सॉस्कृतिक व भाशिक 
इतिहास, दिल्‍ली, 976 

गध्यकालीन . भारतीय कलायें एवं. उनका 
विकास, राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ एकेडमी, 
जयपुर, ॥973 

विष्णु धर्मोत्तर पुराण में चित्रकला विधान, 
दिल्‍ली, 989 

भारतीय चित्रकला के मूल सोत, संस्कृत 
साहित्य के उललेखों पर आधारित, अलगौॉरिदेम 
पब्लिकेशन्स दारााणसी, 996 

प्राचीन भारत में रुप श्रुगार, जयएुर, १995 
शारतीय चित्रकला में व्यक्ति चिंत्रण, 

गनीष प्रिम्टिंग प्रेरा, वाराणरी, 996 

गेवाड़ की चित्राकआ परम्परा, यूनिक द्रेडर्स, 
जयपुर, 984 

रजस्थानी रागमाला चित्रपरम्परा, प्रव्लिकेशन 
रकीम, गयपुर, ॥990 

राजस्थान की लघुचित्र शैलियां, प्रथम खण्ड, 
जयपुर, ॥972 

ड्राइंग आफ' राजस्थान, दिल्‍ली, 993 
रीतिकालीन. हिन्दी साहित्य. में. उल्लिखित 
वस्वाभरणों का अध्ययन, चण्डीगढ़, 974 
रसातिकालीन श्रुंग्गयरिक सतबसटयों का तुलनात्मक 
अध्ययन, नयी दिल्‍ली, ॥977 

रस सिद्धान्त व सौन्दर्य शास्त्र, नेधथनल 
ग्रव्शिशिंग हाऊस, नयी दिल्‍ली, 967 
राजस्थान का इतिहास, आगरा, 978 

गारतीय. चित्रकला, चिं्॒रलोक प्रकाशन, 
इलाहाबाद, ॥959 

राजस्थाज का इतिहास, नेशनल पब्लिशिंग 
हाऊस, नयी दिल्‍ली, 982 

रसाजस्थानी चित्रकला, राणस्थान हिन्दी ग्रन्थ 
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कन्हैया लाल 
अभसित कुंगार हाल्दार 


बी0 एल0 पानगड्िया 
बी0 एग0 दिवाकर 


आरए णी0० कलिंगवुठ्ठ 
अनुदादक  -. बजभूरण 
पालीवाल 

भाऊरागर्थ 

मधुप्रसाद अग्रवाल 
बदीगारायण चर्मा 

डा0 गगेन्द 

किशोरी लाल वैद्य 
कुमार संग्राम गिंह 
छा0 जयहि8 गीरज 
हा0 गणपति चन्द्र गुप्त 
हगारी एशहद द्विवेदी 


रामचन्द्र शुक्ल 


डा0 उमागमिश्र 

प्रो0० विश्वनाथ प्रराद 
डा0 स्तदित्री रिन्‍्हा 
डा0 रामगाश 
चिम्तामणि व्यास 


एम0 एस0 मावड़ी 
डा0 जयसिंह नीरज 


अकादमी, जयपुर, 994 

रानस्थान की चित्रकला व डिन्दी कृष्णकाव्य, 
राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्‍ली, 966 
राजस्थान की चित्रकला, 960 

भारतीय. चित्रकला, चन्द्रलोक प्रकाशन 
इलाहाबाद, ॥959 

राजरथान का इतिहारा, नयी दिल्‍ली, 982 
राजस्थान का इतिहास, स्घपहित्याग्गर, जयपुर, 
987 

कला के पिद्धान्त, 

राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ अकादगी, जयपुर, 972 


चित्रकल/ और समाज, परिमगमल प्रकाशन, 
इलाहाबाद, 988 

गारदाड़ की चित्रकला, राधा पब्लिकेशन्स, 
नयी दिल्‍ली, 993 

कोटाशिएपि चिशॉंकन परम्परा, णश्धा 
परव्लिकेशन्श, गई दिल्‍ली, ॥988 

गारतीय सौन्दर्य थास्त्र की भूमिका, 

नेशनल पएव्लिपशिंग हाऊरा, नयी दिल्‍ली, १978 
रीतिकालीन कवियों की मौलिक देन 

राजस्थान की लघुचित्र शैलियां, जयपुर, १972 
राजस्थरन की लघुदचित्र शैलियां, जयपुर, 972 
हिन्दी काव्य में श्रृंगार परम्परा और महाकदवि 
बिहारी, 959 

एचीग भारत के कलाविनोद, बम्वर्ह, 950 
(हिन्दी रप्रहित्य की भूमिका 

चित्रकला का रसास्वादन, हिन्दी. प्रचारक 
संस्शाग, वाराणरि 

सूरदास 

काव्य भौर संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध, 
नयी दिल्‍ली, 962 

कला, राहित्य और परम्परा, बिहार हिन्दी 
खन्‍्श अकादमी, पटना, ॥973 

बरजनाएा की कृष्ण शवित काव्य में अभिव्यंजना 
शिल्प 

मध्यकालीयग भारतीय कलायें एवं. उनका 
विकारा, राजस्थान हिन्दी ग्रन्ध अकादमी, 
छजायपुर, ॥973 

रशिकह्िया, गीला एव्लिथर्स, हमारी, 988 
भारत की प्रमुख चित्र शैलियां, दिल्‍ली, ॥990 
रानगस्थान की सांस्कृूलिक परम्परा, हिंन्दी गन्‍्श 
शभकादमी, जयपुर, ॥98॥ 
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जीए सी0 पाण्डे 
डा0 जगदीश गुप्त 
श्रोत्रिय, शुकदेव 
सुरेन्द सिंह चौहान 
प्रेमशंकर द्विवेदी 
प्रभुदयचाल मिचल 
राय कृष्ण दास 


शर्चारानी गुर्ठु 


प्रदीए कुगार दीडिित 
रामकीति शुक्ल 
रामग्रोपल विजयवर्गीय 


फेयाज अलीखान 

जी0० एस0 भोझा 
सुखबीर सिंह गहलौीत 
के0 पी0 जायसवाल 
कृर्नल जेम्स ठाड 
अनुदादक -केशवकुमार 
ठाकुर 

लल्लनराय 


रगेश फुन्तल गेघ 
राथाकगल मुकर्जी 

डा0 जनेश्वर प्रसाद 
मिश्र 


दया कूंष्ण विजयवर्गय 


साहित्य, सौन्दर्य और संस्कृति, हिन्दुस्तानी 
एकेडमी, इलाहाबाद, १994 

यरागेलतिहासिक . भारतीय चिंचकला, नेशनल 
यबब्लिशिंग हाउस, गयी दिल्‍ली 

कलाबांध एवं. सोन्‍नदर्य, छवि. प्रकाशन, 
मुजफ्फरनगर, ]988 

राजस्थानी चित्रकला 

राजस्थानी लघुचितों में गीवगोविन्द 

बज की कलाओं का इतिहास, साहित्य 
प्रकाशन, दिल्‍ली, 977 

भारत की चित्रकला, थारती भण्डार, 
इलाहाबाद, 974 

कला दर्शन, साहनी प्रकाशन, दिल्‍ली, 953 
भारतीय कला की रूपरेखा, इलाइट पव्लिशिंग 
हाउस, दिल्‍ली 

नायक नायिकर गेद एवं. राग . रागिनी, 
बनाररा, 977 
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चित्र सूची 








क्रम संख्या चित्र का नाग शेली वर्ष 

१- कृष्ण राधा के साथ बाल्कनी में किशनगढ़ 760 

2- कृष्ण और बलयाग कुण्डूलपुर के गे 780 
पड़ाव मे 

3- गोधूलि बेला 2 750 

4- बाल्कन में संगत का आतलननन्‍्द लेती! 25१ 720 
स्त्रियाँ 

5- बाल्कनी में शायोजित संगीत सभा ४५ 770 
का दुश्य 

6- सन्‍त राजा विद्वानपुरूषो से वार्ता हे 
करते हुये 

7- कृष्ण और चमत्कारी बासुरी ५८ 8वीं शती 

8- कृष्ण तैरते हुये 4 १8वीं शती 

9- किशनगढ़ के सम्थान्त व्यवितत हे 840 
घुड़सवारी फरते हुये 

0- किशनगढ़ के युवराज काले हिरण का दर 760 
शिकार करते हुये 

॥॥- बाल्कनी में बैठी हुयी! राधा | 750 

2- य्रधा व गोपियों के साथ होली १४ 750-775 
खेलते हुये कुष्ण 

3- शिहारान पर शारुढ़ राधा कूष्ण श् 8वीं. शती 

व4- लैण्डस्केप में स्त्रियाँ १४ 

]5- सजा सावन्तरिर्ंह कवयित्री को प॑खुड़ी !ड 780 
गेट करते हुये 

6- भातिशबाजी का आनन्द लेते हुये श 730-740 
रागकुमारी 

7- रासलीलाः 2 770 

8- राधा कुष्ण $ 750 

9- गोवर्धधनथारण १3 ॥55 

20- राधा को पुष्प भेट करते हुये कृष्ण श् 755 

24- झील से कमल एकत्र करते हुये दूंष्ण ५ 7757 

22- सनन्‍त सुखदेव राजा परिद्षित व्‌ 2 
साधुओं के समूह को उपदेश देते छुये 

23- एक पुष्प (पापी) रे 

24- महाराजा राजसिंहजी शिकार के दाद 22 740 
विश्राम करते हुये 

25- गहाराजा रशाजखिंह शिकार करते डुये.. किशनगढ़. 8वीं शी 

26- साधा व कृष्ण शपने खेमे गे 2 750 

27- एक शधव्य दरबार हक 735-4757 

28- रसाजकुयार कवि एवं बणीठणी ह 739 

29- चॉदनी सात मे चालाब का दृश्य ट प735-47597 


50- 
5- 


$2- 
935 


94- 


96- 


598- 
59- 
60- 
6]- 


रय्धा 

राधा के घर में कृष्ण 

चाम्बूल सेचा 

सांझीलीला 

राजा साहसमल का व्यवित चित्र 
नौकाविहार 

दीपावली 

चाँदनी राव में संगीत सभा 
वनकूंज में राधाकुंष्ण 

पर एब्शा।एणा ॥ 0७ 0098 

कुंष्ण राधा की चुनरी पकड़ते हुये 
कृष्ण ग्लेपियो के य्राथ नृत्य करते हुये 
ख्वमणी हरण 

डिस्‍न के साथ स्त्री 

झील में पुष्ण एकत्रित करती नायिका 
नायक का चित्र बगाती नायिका 
श्रृंगर करती नायिका 

हिरण के. साथ स्त्री 

श्रृंगार 

२ि३७॥8 ॥(॥5॥॥9 &थांआ00 ० [७ 
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बाल्कनी में राधा, कृष्ण व दासी 
साधा कृष्ण संगीत सुनते हुये तथा 
आतिशबाजी देखते हुये 

राथा कृष्ण बगीचेयुदत बाल्कनी गे 
चर्णशाला में विश्वम करते हुये यथा 
प््ष्ण 

राधा कृष्ण दीपावली के त्योहार और 
आतिशबानणी का आनन्द लेते हुये 
राधाव्टृष्ण 

ग्ोवर्धनथधारण 


हार प्रस्तुत करते हुये राधा 
संगीत सुनते हुये रानी 

[0 ॥8 ॥9५ 

केशों को सुखाती हुयी स्त्री 
यधा 


स्त्री के शीश का आदर्श अध्ययन 
गीत गाती हुई स्त्री 


रणभूमि में कृष्ण का सामना करते 
हुये भीष्म 


किशनगढ़ 


जड़ 


प735-॥757 
760-]770 
760 
735-47597 
725 
]735-757 
735 
760-766 
735-4757 
742-757 
760-4770 
4820 
760 
760 


750-7279 


१775 
॥8वीं शती 


]760 
]700 


प्रारम्भिक 
१9वीं शी 
750 
8वीं शी 
के मध्य 
र्मे 
765 
4750 
740 
॥8वीं शी 
8वीं शी 
के मध्य 
8वीं शदी 
के मध्य 
740 
770 


65- 


66- 
67- 


68- 
69- 
70- 
7- 
क्रय 
74- 
79- 
76- 
खान 
78- 
79- 


80- 


8]- 


9- 


हिरण और वीणा के साथ स्त्री 
यगमाला श्रृंखला में टोडी रागिनी 
बणीठणी 

आनन्दरिंह द जोसी स्यामर का 
व्यवितचित्र 

राम, लक्ष्मण और रीता बनवारा के 
समय 

राम, लक्ष्मण और रीता घायल पक्षी 
के साथ (रामायण) 

राग, लक्ष्मण और रीता अयोध्या 
छोड़ते हुये 

सनन्‍त शिव मन्दिर में अर्चना करते 
हुये 

सावन्तसिंह का व्यवित्तचित्र 
महाराज हरिशिंह का व्यवित्॒चित्र 
घोड़े का चित्र 

साधु और विक्रेता 

भवित्॒ साधना में लीग चैतन्य 
वृन्दावन में राधाकृष्ण व गोपियाँ 
बाजार में बुरे अनुभव 

महाराजा प्रतापस्रिह का व्यवितचित्र 
महाराणा रुषपरखिंह कल्याण राय को 
दर्शन के लिये जाते हुये 
लीलाविलारा 
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श्रीनाथजी की मूर्ति 

सरदारणशिंह औरेर बिड़दरिंह को 
रेख/चित्र 

राजसिंह और सावन्तसिंह के रेखाचित्र 
रुपसिंह और मानसिंह के रेखाचित्र 
प्तापसिंह, बहादुरस्चिंह, कल्याणसिंह 
और मोखमसिंह का व्यविदचित्र 
किशनसिंह व साहसमल के रेखाचित्र 
जगतमलसिंह व हरिसिंह के रेखादित्र 
नागरीदास का व्यवितवचित्र 

राजा चीरशिंह का व्यवित्तचित्र 

वनकुंज में राधाकृष्ण 

राजा सावन्तसिष्ठ पागल हाथी को 
नियंत्रित करते हुये 

एक आदिवासी! गठहिला 

सावन्तरिंह चीटे का शिकार करते 
हुये 


किशनगढ़ 


3750 


790 
48वीं शी 
के मध्य 
820 


१750-775 
770-780 
780 


745 
4760 


॥780 
3750-775 
]745 


3760 


१8वीं शी 
के मध्य 
780 


760 
750 
4780 


740 
१770 
4740 


]29- 
30- 
3- 
32- 


33- 
434- 
35- 
36- 


437- 


438- 
39- 


]40- 
]4- 


42- 


]43- 


445- 
१46- 
]47- 
48- 
449- 
90- 


8]- 
]52- 
453- 


954- 


]59- 
56- 
57- 
58- 
]59- 
60- 
64- 


कार्तिकमास 

बसन्तरागिनी 

हिण्डोला यग (रयागमाला) 
शुक्ल्धभिसारिका 

(जायक-नायिका भेद) 

मथुमालती का एक दृश्य 
बोलामार 

रुूवमणी परिणय 

वेंदुये के शिकार का रंगीन खाका 
कोटा के महारयजाओं रामसिंह प्वितीय 
और उनके सहयोगी शहर में होली 
खेलते हुये 


अआखेट दृश्य 
खेल देखते हुये 


दीपावली 

४४४०॥॥6 ॥७४0 0 08७ 07 769 
।0098 

कृष्णानिस्ारिका (नायक-नायिका भेद 
पर आधारित) 

जेठमास (बारहमासा) 

मस्त हाथियों का दंगल 

धनश्री रागिनी 

बारहमाराए 

ग्यूज़िकल मोड 

मेघमल्हार रागिनी 

रफसिकप्रिया 

आकर्षक स्त्री (यरगिनी मधुमाथदी पर 
आधारित) 

टोड़ी रागिनी 

ग्रीष्म कऋतु 

राधाकृष्ण की सभा 


प्रेमीयुगल चाँद की ओर संकेत करते 
हुये 

नहाती हुई आध््चर्यचकित स्त्री 
रफमिकड्रियर पर 9द्रधारित 

रसिकप्रिया 

गीतगोविन्द 

बारहमारा 

वैशाखमास विहार 

शआवणमार विहार 


नोधपुर 


जड़ 


ज्ठ 


कोटा 


उदयपुर 


रह 
जग 


भशलवबर 


जे 


१775 
]7वीं धरती 
१623 
4750 


॥772 
१762 
१700 
728$ 


१744 


784 


१8वीं शती 
के अन्त 
में 
690 
790 


]750 


॥770 
4580 
]680 


]8वी शत्ती 
१675 
8वी शी 
780 


8वीं शती 
१750 

भआरगम्भिक 

॥8वी शी 
640 


4775 
3670 
640 
70 
3840 
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